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अपनी बात 


“श्रो चन्द्रावली नाटिका” भारतेन्दु जी की वेष्णुवीय भक्ति-माउना का 
'अतिबिम्ब है। यह वाटिका काउ्य-माधुरी की दृष्टि से उत्कृष्ट रचना है ॥ 
छात्रों की सुविधा श्र उपयोगिता को दृष्टि से सेंने मल पाठ के सामने हो 
आवश्यक टोका-टिप्पणी श्रोर विश्लेषण पूर्ण व्याख्या दी है। पन्त में विभिन्न 
विश्वविद्यालयों मे एस० ए० एवं साहित्य की परोज्ा में आ्राये हुए प्रश्नों को 
सम्पूर्ण उत्तर के साथ दिया है। इस कृत का सम्दादन करते हुए एवं झालो- 
चता लिखते हुए मुझे रस आया है आ्लोर इसलिये मुझे यह भो विश्वास है कि 

ढ़ते समय इसके पाठकों को भी रस आयेगा, साथ हो यह कृति छात्रों को 
यरीक्षा के सागर से संतरण के लिये छतरखी िद्ध होगी । 


इस कृति में जो कुछ भी मृल्यवान है, वह सुविज्ञ विद्वानों की खोज और 
श्र का हां। फंल है। अतः उनदी निधि उन्हों को सॉपकर सन्तोष लाभ 


छठे 
ब्‌ तर 


ग्य 


“मेरा मुझमें कुछ नहीं, जो कुछ है सो तोर। 
तेरा तुझको सौंपता, क्‍या लागे है मोर ॥” 


“राकेश 


प्रावकथत 


श्री चन्द्रावली नाटिक्रा' भारतेन्दु जी को अ्रपनी समस्त रचनाप्रों में: 
सर्वाधिक प्रिय थी । कारण यह है कि इसमें जहाँ एक ओर उनकी निजी 
वेष्ण॒व भक्ति-मावना पल्‍लवित हुई है वहीं दूसरी ओर काव्यमाधुरी की दृष्टि: 
से भी यह उत्कृष्ट कोटि की रचना बन गई है| नाट्यकला की दृष्टि से इसमें 
कुछ कमियाँ झऋवश्य हैं किन्तु इसकी रसमयता में कोई सन्देह नहीं । 

लेखक ने छात्रों की सुविधा शोर उपयोगिता की दृष्टि से मूल पाठ के' 
सामने ही झावश्यक टिप्पणी तथा विश्लेषण से युक्त व्यास्या दे दी है भौर' 
झंत में इस कृति का आलोचनात्मक अध्ययन किया है जिसके अन्तगंत नाटिका 
की कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, संवाद, भ्भिनेयता, रस निष्पत्ति, प्रेम-भक्ति-. 
चित्रण, भाषा तथा नाट्यकला श्रादि की दृष्टि से समीज्ञा की गई है और यह: 
समीक्षाएं विभिन्न विश्वविद्यालयों की परीक्षाओं में पूछे गये या संभावित प्रश्नों 
के उत्तर रूप में हैं, भ्तः निश्चय ही आज के विद्यार्थी-वर्ग के लिए उपयोगी 


सिद्ध होंगी । 
(डॉ०) पारसनाथ तिवारी: 


अनुक्रमण 
क्रमाडू: 
(अ) मल पाठ, टीका-टिप्पणी और व्याख्या 
(ब) आलोचनात्मक अध्ययन 


कंवावरस्तु 

१--चन्द्रावली नाटिका की कथा वस्तु सत्तेप में लिखकर उसको 
सामान्य विशेषताओं का निरुपण कोजिए । 

२--चन्ध्रावल्ी नाटिका की कथावस्तु का सस्यक रूप से विश्लेषण 
कीजिए । 

३--वाटिका के लक्षण बतलाते हुये उनकी कसौटी पर “चद्धावली 
ताटिका' को कसिये और सिद्ध कोजिये कि चल्धावलों एक 
सफल प्रेम-तादिका है । 


४--नाट्यकला के शास्त्रीय लक्षणों की दृष्टि से “चंद्रावली” के 
'कथानक की विवेचना कीजिये । 

६--चंद्रावली नाटिका के कथानक की नाहकोय उपयोगिता के 
स्वरूप को स्पष्ट कीजिये । 


७-- भारतेरझु को केवल नाटक के शास्त्रीय विधान का ही ज्ञान 
नहीं था, श्रपितु वे नाटरकीय विधान के पुरे पंडित थे --इईस 
कथन के श्राधार पर चन्द्रावली नाठिका को समोक्ा 
कीजिये । 

८-- चंद्रावलो में वाट्यकला शास्त्र में बतलाये हुये नाटिका के समस्त 
लक्षण प्राप्त होते हैं । इस कथन की समीक्षा कोजिये । 

चरित्न-चित्रण 

६-- चंद्रादली नाटिका के चरित्र-चित्रण को श्रालोचना कोजिये । 
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१४१३ 
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१०--  बंद्रावली ताठिका के घरित्र-चित्रण में कला और चरित्र- 

वेचित्रय का भ्रभाव है ।!-._स कथन की समोंक्ता कोजिये । 
“संवाद और स्वगत 

११--कथोपकथयन की दृष्टि से “चन्द्रावली नाटिका को समीक्षा 
कोजिये । 

१२-- चद्धावली नाटिका' के स्वृगत कथनों के आचित्य पर विचार 
कीजिये । 

अभिनेयता 

१३-अभिनेयता और रंगर्मंचीयता को दृष्टि से चंद्रावली वाठिका' 

की समीक्षा कीजिये । 
'रस-परिपाक और विरह-वर्णन 

१४--रस-परिवाक की सफलता की दृष्टि से चन्द्रावलो नाटिका' को 
समीक्षा कीजिये । 

१५-- चन्द्राइली नाटिका' के जियोग-वर्ण व की सम्रीक्षा कोजियें और 
घिद्ध कौजिये कि इसमें विरह का गम्भीर एवं व्यापक रूप उप- 
स्थित हुआ है । 

भाषा और काव्य-तत्व 

१६०--भादा और काज्य-तत्व की दृष्ठि से चद्धावलो नाठिका' को 
समीक्षा कोजिये | 

१७--- चंद्राब्ली की सफलता उसके काव्य-तत्व में ही हे, नादय- 
तत्व में नहीं ---इल कथन की समीक्षा चंद्रावलो ताटिका को 
भाषा, काव्य-तत्त्र श्रोर नादय-तत्व को दृष्टि में रखते हुये 
कीजिये । 

प्रेम और भक्ति का स्वरूप 

१८--चंद्रावली' में वर्शित प्रेम और भक्ति के स्वरूप को स्पष्ट 
कोजिये । । 

६६-- चंद्रावलो ताटिका' में वर्शित प्रेमत का रूप भारतेन्दु के भक्ति- 


१५६ 


१५६ 


१६० 


१३ 


१६६ 


१६६ 


१७४ 


श्ए्ड 


स्थल 


| है | 


भाव श्रौर उनके धामिक विचारों की प्रतिच्छाया है --विश्ले- 


धरा कीजिये । 

२०---“चंद्रावलो ताश्िका' भारतेन्ु के प्रेम-सम्बन्धी विचारों का 
दर्पण है इस नाटठिका के श्राधार पर सिद्ध कीजिये । 

२१-- चंद्रावली नाटिका में जिस प्रेम का चित्रर्म किया गया है, वह 
भारतेदु जो के श्रपने भक्ति-भाव का प्रतिबिम्ब है । वह उनके 
धाश्कि जीवन की प्रतिच्छाया हे । आाचाय श्यामसुन्दर दास 


के उपयुक्त कथन को विवेचना कीजिये । 

२२--/आचाय बललभ का पुष्टि-सार्योय प्रम-तत्व ही भारतेन्दुजी को 
चंद्रावली' में प्रतिबिम्बत हुआ है ।/--इस कथन की सोदा- 
हरण समीक्षा कीजिये । 

२३--- चंद्रावली नाटिका' का सारा कथानक प्रेस-विरह और मिलन 
की कहानी है । ---इस कथन को ध्यान में रखते हुये इस 
नाटिका की झ्रालोचना कोजिये । 

२४--- चंद्रावली में सामन्तीय समाज-व्यवस्था की परम्परा के प्रेम 
की प्रमिव्यक्ति शास्त्रीय परम्परा सें हुई है, किन्तु उत्तकों विघय- 
वस्तु में वेश्यवीय चिन्तन है ।--.इस कथन की उदाहरण 

पूल विवेश्ना कोजिये। 

भारतेन्दू को नाट्यकला 

२५०-७- भारतेन्दु ने चन्द्रावलो' नाटिका द्वारा हिन्दी-नाट्य साहित्य 
की अ्रभिव द्ध में योग दिया, उससे एक ओर दर्द सभा को 
शैली का प्रभाव है तथा दूसरो श्लोर रस-शेली का।--इस 
कमन का सप्तीक्षा कीजिये । 

२६--आरतेश की नाह यहला का डिश्लेषश क्षरते हुये उसकी प्रमुख 
वैपदीजिए ३८% के) ॥ स्लेघरा गजिये । 


१८० 


१८०. 


१८०- 


श्८०. 


१८७: 


१६६ 


अस्तावता 


चन्द्रावली नाटिका' हिन्दी की पहली रचना है, जिसमें स्त्री-प्रेम का 
चित्रण इतने विशद एवं स्वस्थ रूप में हुमा है। भा रतेन्द्रु जी की मक्ति-भावना 
का विकप्तित स्वरूप “चन्द्रावली नाटिका में श्रमिव्यक्त हुझ्ना है। चन्द्रावली का 
प्रेम अलौकिक है--- 


“इसमें तुम्हारे उस प्रेम का वर्णन है, इस प्रेम का नहीं जो संसार में 
प्रचलित है । 
--प्रमपंण (चन्द्रावली नाठिका) 
चन्द्रावली' के कथानक में मारतेन्द्ु की मोलिक कल्पना सामने भ्ाती है। 
राधा-#ष्ण के प्रेम का परम्परा से वर्णन हुभा है। चन्द्रावली को केवल राधा 
की एक सखी के रूप में स्थान दिया गया, परन्तु भारतेन्दु ने उसे कृष्ण की 
प्रेमिका के रूप में चित्रित कर सवंथा नवीत उदमावना की । 


बद्धावली नाटिका' भारतेल्ु की वेष्णवीय भक्ति-मावना की काव्यात्मक 
प्रभिव्यक्ति है। भारतेस्दु राधा-कृष्ण की युगल-मूर्ति के उपासक्र थे भौर वल्लभ 
सम्प्रदाय की पुष्टिमार्गीय प्रम-लक्षणा भक्ति के भक्त थे। चद्द्रावली में जो 
विरह की तीव्रता है, वह भक्ति का ग्रावश्यक अंग वत गई है । 


“चन्द्रावली नाटिका' में भारतेन्दु की बहुमुखी भावनाग्रों का प्रकाशन उत्कृष्ट 
कलात्मक आवरण में हुआ है । 'चन्द्रावली नाटिका' के झ्रावरण पृष्ठ पर परिचय: 
देते हुए भारतेन्द्र जी ने लिखा है-- 

“काव्य सुरस पिगार के, दोउ दल कविता नेम। 
जग-जग सों कै ईस सों, कहियत जेहि पर प्रेम ॥ 
हरि उपासना, भक्ति, वेराग्य, रसिकता ज्ञान । 
सोधैं जग-जन मानि या चंद्रावलिहि प्रमान ॥ 


२ [ श्रोचन्द्रावलो 


उक्त कथन के अनुसार चन्द्रावली नाठिका' में भारतेन्दु जी ने प्रेम तथा 
अपनी भक्ति-मावना का निरूपण किया है। प्रेम, विरह तथा भक्ति की तित्रेणी 
इसमें प्रवाहित हुई है । मावानुभूति के साथ-साथ चद्धावत्री में काव्य एवं नादय- 
कोशल भी उच्च कोटि का है । 

कथाबस्तु 

श्री चन्द्रावली नाटिका” को कथावस्तु बहुत संज्षिप्त है। संच्ेेप में कथानक 
निम्न प्रकार है-- 

यवनिका उठते ही नारद शुकदेव से कृष्ण के प्रति चद्धावली के अनन्य 
, प्रेम और भक्ति की प्रशंसा करते हैं। चन्द्रावली जिस तन्मयता से कृष्ण पर 
धनुरक्त है, कृष्ण मी उतनी हो अधिक उत्कंठा के चन्द्रावली को श्रेम करते हैं, 
परन्तु ब्रज-स्वामिनी राधा के संकोच के कारण वे घन्द्रावली से मिल नहीं 
पाते । इधर चन्द्रावली कृष्णा के वियोग में सब कुछ भूल कर तड़पती है। वह 
सब कुछ भूल जाती है । वियोग में प्रलाप करती हुई वह विज्निप्तावस्था को पहुँच 
जाती है । वह कृष्ण के पास पत्र भेजती है । उसकी सखियाँ माधवी, काममंजरी 
धोर विलासिनी क्रमशः स्वामिनी राधा, कृष्ण और चन्द्रावली के घर वालों को 
दोनों के मिलने के हेतु मनाने का कारें अपने ऊपर लेती हैं । 

भ्न्त में कृष्ण चन्द्रावली के यहाँ योगिन के वेश में जाते हैं भौर उसकी 
प्रेम-विद्धलता से द्रवित होकर साज्ञात्‌ रूप में दर्शन देते हैं। इसी समय विशाखा 
झाकर सूचना देता है कि ब्रज-स्वामिनो राघा ने दोनों के मिलन की अनुमति दे 
दी है । कृष्ण और चन्द्रावली गलबाहीं डालकर बैठते हैं और सखियाँ युगल मूर्ति 
का अभिनन्दन करती हैं । 


चन्द्रावली सफल प्रेमनाटिका है 
'चन्द्रावली' सफल प्रेमनाटिका है। इसका वस्तु-विन्यास 'प्रेमनाटिका” के 
लक्चणों के अनुसार हुआ है । एक सफल प्रेमनाटिका को निम्नलिखित विशेषताएँ 
होती हैं-- 
१. प्रेम-नाटिका की कथा कवि-कल्पित होती है । 
२. इसके चार अंक होते हैं । 
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३. नायक घीर लत्ित होता है, जो गायन-प्रवीण अनुरागवती राजवंश से 
सम्बन्ध रखने वाली कन्या राजकुमारी से प्रेम करता है । 

४, नायक की विवाहिता पत्नी मान करती है, जिसके कारण नायक अपनों 
प्रेमिका से स्वच्छुन्द मिलन का अवसर नहीं पाता । अन्त में उसकी अनुमति से 
दोनों का मिलन होता है । 

प्‌ प्रेम-नाटिका में अधिकांश पात्र स्त्रियाँ होती हैं । 

६. प्रेम-नाटिका में प्रधान रस पश्यू गार-रस होता है श्रौर कैशिकी वृत्ति के 
विभिन्न रूपों का इसमें समावेश होता है । विमर्श संधि को छोड़कर शेष सभी 
संधियाँ होती हैं और यदि विमर्श संधि होती भी है तो नाम मात्र को । 

चन्द्रावली नाठिका' की कथा कवि-कल्पित है। चन्द्रावली का उल्नेख 
राधा की सख्ती के रूप में ही हुआ है । 'चन्द्रावली नाटिका' में उसे नायिका का 
पद मिलना सबंधा मौलिकता है। इस नाटिका में चार भ्रक हैं। केवल दूसरे 
अंक के अन्तर्गत एक अंकावतार है । इसके नायक कृष्ण घोर लखित नायक हैं । 
राजा चन्द्रभाव की पुत्री चन्द्रावलो गायन में प्रवीण प्लौर भ्रतुरागवती है ॥ 
विवा हिंठा राधा के माव का प्रदर्शन प्रत्यक्ष रूप में नहीं आता, किन्तु तोसरे अ्रंक 
में माधवों स्वासिती को मनाने की बात कहती है और चौथे अंक में झ्राकर 
विशाखा यह सूचता भी देती है कि “'स्वामिनी ने श्राज्ञा दई है कि प्यारे से कहि 
दे, चन्द्रावली के कुजन में सुखेत पधारो |” यहाँ राधा के मानव झोौर करृष्ण- 
चन्द्रावली के मिन्नन में उनकी झनुमति का दिग्दर्शन हो जाता है। इस नाठिका 
में प्रायः सभी पात्र स्त्रीयाँ ही हैं। केवल विष्कमक में शुकदेव और नारद 
पुरुष पात्र हैं। विध्कमक के पश्चात वे कहीं मो कथानक में नहीं आते । कृष्ण 
कंधारक के अन्त में आते हैं किन्तु वे मो योगिन के वेश में । 

श्व मार-रस के वियोग-पक्ष का पूर्ण परिपाक बन्द्रावली नाठिका' में हुआ्ना 
है । गीत और विलास दो कैशिकी वृत्तियों का मी समावेश है। सारे कथानक 
में मीतों की प्रधावता है । दुसरे अंक में विलास-मावना व्यक्त हुई है । 

'चन्द्रावली के कयानक में नाठकोय संबियों का निर्वाह हुग्ना है । 
'विष्कंभक में नारद और शुकदेव के वार्तानाप में चंद्रावलो के प्रेम की सूचना मिल 
जाती है, यहाँ बीज ्रर्थ॑-प्रकृति है । प्रथम अंक में चंद्रावली और ललिता की 
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बातचीत और टूसरे अंक में चंद्रावली के प्रलाप में बिन्दु श्रथ॑-प्रकरृति है। तीसरे 
झंक में फूला कूलने के प्रसंग में प्रकरी श्रथं-प्रकृति है । चौथे श्रंक में चन्द्रावली 
के हृदय में यह शंका उत्पन्न हो जाती है कि योगिन के वेश में कहीं कृष्ण ही 
तो नहीं हैं, यहाँ से कार्य श्रथ॑-प्रकृति प्रारम्म होती है । 

प्रथम अंक में ललिता और चर्द्रावली की बात-चीत के प्रारम्म में प्रारम्भा- 
वस्था और सख सन्धि, दूमरे झंक में ललिता की चन्द्रावली के प्रति सहानुभूति 
झौर अंकावतार में कृष्ण के पास पत्र भेजने के प्रकरण में प्रयत्वतावस्था और 
प्रतिभमुख सन्धि है| तीसरे अंक में सखियों द्वारा चन्द्रावली को धीरज बँधाने 
में प्राप्पाशा और गर्भ सन्धि है। इसी अंक में काममंजरी, माधवी शौर 
विलाधिनी जहाँ चन्द्रावली को कृष्ण से मिलाने की प्रतिज्ञा करती हैं, वहाँ 
नियताप्ति श्रवस्था और विमर्श सन्धि का हलका पुट है। चोथे झंक में चन्द्रा- 
वली के मूच्छित होने और कृष्ण के उसे गोद में सम्हाल लेने में फलागम 
श्रवस्था और निर्वहण सन्धि हो जाती है। | 

“चन्द्रावली नाटिका” में प्रस्तावना, नान्‍दी पाठ तथा श्रन्त में भरतवाक्य 
शास्त्रीय दृष्टि से उपयुक्त हैं। इस प्रकार प्रेम-नाटिका की कसौटी पर “चन्द्रा- 
वली नाठिका' सफल है । शास्त्रीय दृष्टि से अंक प्रारम्भ होने के प्रथम दृश्य 
में ही विष्कम्मभक का प्रयोग नहीं होना चाहिए था । 


ध्चच्धावली नाटिकाः की कथावस्तु का संगठन-प्रेम, विरह तथा मिलन 
में आ है। कथानक में अनुराग, प्रकृति और काव्य की अ्रविराम धारा 
प्रवाहित हुई है | परन्तु काव्य तत्व और रसात्मकता के कारण कथानक-प्रवाह 
झोर नाटकीय व्यापार में थ्याघात नहीं पहुँचता । वस्तु-विन्यास भारतीय 
नाट्यशास्त्र के घिद्धान्तों पर घटित होते हुए भी पाश्चात्य नाद्यकला से 
प्रभावित है। समय, स्थान झोौर कायं-प्म्बन्धी संकलन-त्रयथ का निर्वाह 
हुआ है । 

कथानक का आधार ओर केन्द्र-बिन्दु चंद्रावली का चरित्र है। चंद्रावली 
कथानक की नायिका है। आद्यान्त चंद्रावली के चरित्र के विकास में ही 
कथानक का प्रारम्भ, पल्‍लवन और समाप्ति है। कथानक में श्राये हुए प्रन्य 
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पात्रों का कोई स्वतन्त्र अ्रस्तित्व नहीं है। उनकी स्थिति चन्द्रावली के चरित्र को 
श्रकाशित करने के लिए ही है । 


रस योजना 


'चन्द्रावली” में विप्रलंभ-शंगार की प्रधानता है। संयोग-श्यृंगार के स्मृति 
मात्र का चित्रण हुआ्ना है, जो वियोग को ग्रधिक उद्दीप्त कर देता है। अन्य रातों 
में शान्त रस केवल विष्कम्मक में हो आया है श्रौर हास्य-रस की भाँकी सखियों 
के हाध-परिहास में मिल जाती है । विपलंम श्रृंगार में चन्द्रावजी का कृष्ण के 
प्रति प्रेम या रति स्थायी भाव है। कृष्ण आलम्बन हैं। आलम्बन में श्रवन, 
वशंन भोर प्रत्यक्ष-दर्शंन है। सखियाँ, वन, उपवन, हिंडोला आदि उद्दीपन हैं । 
रस की पोषक चन्द्रावली ग्राशयथ है । अनेक सञ्चारों भाव तथा विरहावस्थाओं 
में ग्रमिलाषा, चिन्ता, स्मरण, गुण-कथन, उद्वं ग, प्रलाप आदि का निरूपण 
हुआ है । 


विरह के पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण चार प्रकार माने गये हैं। 
अजरत्व दास ने चलद्घावली के विरह को पूव॑राग साना है । परन्तु 
“चन्द्रावली नाटिका' के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि चन्द्रावली का 
कृष्ण से मिलन हो चुका है और वियोग संयोग के पश्चात्‌ ही हुप्ना है। वियोग 
का कारणा राधा का मान तथा प्रन्य परिस्थितियाँ हैं। झ्रतः चन्द्रावली के 
विरह को प्रवास-जन्य ही मानना युक्ति-संगत होगा । प्रवास के लिये यह 
आवश्यक नहीं है कि प्रियतम दूर देश में ही रहे । गोपियों के कृष्ण उनसे बहुत 
दूर नहीं थे, परन्तु उनका वियोग चरमस्तीमा पर पहुँचा हुआ प्रवास-जन्य ही 
है। चन्द्रावली के विरहोद्गार स्पष्ट करते हैं कि वियोग से पहले उसका कृष्ण 
से मिलन हो चुका था। तभी तो वह पहले के मिलन-प्यार की दुह्ाई देती है । 
कृष्ण उससे नित्य मिलते थे धौर प्यार करते थे, परन्तु प्रत्र रूठ कर उसका 
मुख देखते ही दूर भागते हैं--- | 


“मन मोहन सों बिछुरी जब तें, 
तन झ्ाँधुन सों सदा धोवति हैं । 
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हरिचन्द्र जू प्रेम के फन्‍द परो, 
कुल की कुल लाजाहि खोवति हैं ॥ * 
न ने हज 
“कितकों ढरिगों वह प्यार सबे, 
क्यों रुखाई नई यह साजत हौ। 
हरिचच्द भये हो कहा के कहा, 
झनबोलिबे में नहि छाजत हो॥। 
नित को मिलिनों तो किनारे रहयौ, 
मुख देखत ही दुरि माजत हो। 
पहिले अपनाय बढ़ाय के नेह, 
न रूसिवे में अब लाजत हौ।” 
विरह का बड़ा ही माभिक वर्णान “न्द्रावली नाटिका” में छुपा है।# 
प्रलापजनित विरह से तो सारी नाटिका भरी पड़ी है। चन्द्रावली जायसी 
की नागमती झौर नन्‍्ददास की गोपियों की तरह कदम्ब, अम्ब, निम्ब, आदि से 
प्रियवम का पता पूछती फिरती है। वह जड़-चेतन का अन्तर मी भूछ 
जाती है--- 
“अहो अह्ो बन के रुख कहें देख्यों पिय प्यारो। 
मेरो हाथ छुड़ाय कहो वह किते सिधारो ॥ 
अट्ठो कदम्ब, अह्ो अम्ब-निब, अहो बकुल तमाला । 
तुम देख्यो कहूँ मत-मोहन सुन्दर नन्‍्दलाला॥ 
चन्द्रावली का विरह-वरान भारतेन्दु साहित्य में सर्वोत्कृष्ट होने के साथ- 
साथ हिन्दी साहित्य के विरह-वर्सानों में भी एक उच्च स्थान रखता है । 
प्रकृति-वर्णन 
“न्द्रावली' में प्रकृति-वर्णन उह्दीपन के रूप में हुआ है। यमुना-वर्खन 
स्वतन्त्र रूप में होने पर भी अलंकारों के भार से दब गया है । वह॒ यमुना की 
प्राकृतिक सुषमा का यथार्थ चित्र सामने लाने में असफल रहता है। जैसा कि 
पहले कहा जा जुका है कि चन्द्रावली' में सारी प्रकृति वियोग को उद्दी्त करने 
के लिए आई है। चन्द्रावली को काले बादल देखकर #ष्ण की, इच्द्र-धनुष से 
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वनमाला की, बक पंक्तियों से मोतीमाल्ा की, कोयलों की ध्वनि से मुरली-नाद 
की स्मृति बारम्बार आती है। वर्षा तो उभके प्राणों की गाहक ही बन 
जाती है । 


भक्ति-भावना ओर जीवन-दर्शन 

“बन्द्रावली नाटिका' में भारतेन्दु जी ने अपनी झनुराग रंजित-भक्ति-भावना 
का परिवय दिया है। भारतेन्दु का जीवन प्रेम और विरह की मासिक कया है । 
उनके विरह प्लौर प्रेप-जनित वेदना का ज्वार हो “चन्द्रावली' में फूट पड़ा है । 
भारतेन्द्र जी प्रेम-निष्णात वैष्णव भक्त थे। उन्हें ने कृष्ण के प्रति एकनिष्ठ 
प्रेम का निरूपण किया है । “चन्द्रावली नाटिका' उनके जीवन की अभिव्यक्ति 
के रूप में प्रस्तुत हुई है । 'चन्द्रावली” में वर्शित प्रेम का स्वरूप भक्ति में काम- 
रूपा अंग के अन्तगंत है । 'समपंण' में भारतेन्दु जी ने अपने प्रेम और मक्ति- 
सिद्धान्त का निरूपण किया है--- 

“इसमें तुम्हारे उस प्रेम का वर्णन है, इस प्रेम का नहीं जो संसार में - 
प्रचलित है । 

नांदीपाठ' में भारतेन्दु का निम्न कथन उनकी भक्ति-भावना को पृष्ठ 
करता द्वै-- द 

'नेति-नेति तत्‌ शब्द-प्रतिपाद्य सब मगवान | 
चन्द्रावली चकोर श्रो कृष्णा करो कल्यान 

चन्द्रावली का प्रम वल्‍्ल भ-सम्प्रदाय की पुष्टिमार्गीय भक्ति-भावना के अनु 
रूप है । यह भक्तों को लौकिक धरातल से उठाकर आध्यात्मिक धरातल पर 
ले जाने वाला है। पुष्टिमार्गीय प्रेमा-भक्ति के रुवरूप और महात्म्य को भ्रति- 
पादित करते हुए भारतेन्दु जी विष्कृंभमक में शुकदेव जी से कहलाते हैं-- 

वह जो परम प्रेम अमृतम्य एकाँत भक्ति है, जिसके उदय होते ही धनेक 
प्रकार के आग्रह स्वरूप ज्ञान-विज्ञानादिक अंधकार नाश हो जाते हैं श्लौर जिसके: 
चित्त में आते ही संसार का निगड्डठ आप से आप खुल जाता है--वह किसी 
को नहीं मिलो; मिले कहाँ से ? सब इसके झधिकारी भो तो नहीं हैं ॥*"।।।*** 
नहीं-नहीं, ब्रज गोपियों ने उन्हें जीत लिया है, आहा ! उनका कैसा विलक्षण 
प्रेम है कि--अकथनीय और अकरणीय है, क्योंकि जहाँ काहात्म्य ज्ञान होता 
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है, वहाँ प्रेम नहीं होता और जहाँ पूर्ण प्रीति होता है, वहाँ महात्म्य-ज्ञान नहीं 
होता ।” 
भारतेन्दु के परिवार में युगल -मूति की उपासना होतो थी । इसी के प्रनुमार 
कृष्ण और चन्द्रावली के गलबाहीं डाले युगल रूप की उपासना में कथानक का 
झनन्‍त होता है--- 
“जुगल रूप छवि अमित माधुरी 
रूप सुधा रस-सिन्धु बहोरी । 
इनहीं सोँ अभिलाख लाख करि, 
इक इनहीं कों निर्ताह चहोरी। 
जो नर तनहिं सफल करि चाहोौ, 
इनहीं के पद कज गहौरी ॥ 
भरतवाक्य में मो युगल मूर्ति के दशन से मोक्ष और परमानन्द प्राति का 
यबर्णन है--- 
“हमारी तो सब इच्छाओं की अवधि झ्रापके दर्शन ताँई है ॥” 
इस प्रकार “चन्द्रावली नाटिका” में वल्लमभ सम्प्रदायी पुष्टि-सार्गी प्रेम- 
लक्षणा रागानुगत भक्ति की कामहछपा भक्ति के प्न्तर्गत युगल-मुति को उपासना 
का प्रतिपादन हुआ है । 


भावपक्ष ओर अभिव्यक्ति-फकौशल 


चन्द्रावली नाटिका' प्रेम, विरह और मिलन की भावनाभूति से श्राद्यन्त 
झोत-प्रोत है। भावनाभूति में वियोग-वर्णान की प्रधानता है । वर्षा शोर 
हिंडोले आदि के वर्णन ने वियोगाभूति को तीक्रता प्रदान को है। उत्मरेक्षा 
झोर उपमा श्रल॑ंकारों के द्वारा प्रकृति के व्यापारों को उद्दीपत रूप प्रदाव किया 
ग़या है--- 

“देख, भूमि चारों थोर हरी-मरी हो रही है । नदी, नाले, बावली, तालाब 
सब मर गये । पक्षी लोग पर समेटे पत्तों की भाड़ में चुपचाप सकपके से होकर 
बेठे हैं। नदियों के करारे धमाधम हटकर गिरते हैं। सप॑ निकल-निकल 
ध्रशरण से इधर-उधर मारे-मारे फिरते हैं। मार्ग बन्द हो रहे हैं। परदेशी जो 
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जिस नगर में हैं, वहीं पड़े पछता रहे हैं, आगे बढ़ नहीं सकते । वियोगियों को 
तो छोटा प्रलय-काल ही पाया है ।” 
चन्द्रावली नाटिका में भावानुभूति की प्रधानता है | कलापज्ष चमत्कारवादी 

काव्य-कौशल को प्रदर्शित करने के लिये आया है। सानुप्रासिक सौन्दर्थय-विधान 
के प्रति भी भारतेन्दु का भ्रनुराग दिखाई पड़ता है | समस्त वरणंनों में अलंकार- 
प्रियता और शब्द-मैत्री की प्रवृत्ति मिलती है । 

भाषा की दृष्टि से 'चन्द्रावली नाटिका' में भारतेन्दु जी ने नवीन प्रयोगों 
के द्वारा पथ-प्रदर्शश किया है । इस नाटिका में ब्रज तथा खड़ी बोली दोनों का 
ही सौन्दय यत्र-तत्र मिलता है। चन्द्रावली तथा वनदेवी का कथोपकथन 
देखिए -. 
आजा : (आँख बन्द किये हो) हाँ-हाँ श्ररी क्‍यों चिल्‍लाय है ? चोर भाग 


जायगो । 
वनदेवी : कौन सौ चोर ? 


अन्द्रावली : माखन को चीर चीरन को चोर झोर मेरे चिद का चोर ४ 

वनदेवी 5: सो कहाँ सो भाग जायगो ? | 

अन्द्रावली : फेर बके जाय है। श्ररी मैंते अपनी आँखों में मूंदि राख्यौ है, सो 
तू चिल्लायगी, तो निकसि मभागेगो। 


जचन्द्रावली : जद से उठ, वनदेवी हे हाथ पकड़ कर) बट प्राणनाथ ! अब 
कहाँ जाग्रोगे ? 

चन्द्रावली नाटिका” की भाषा की मधुरता और सरलता ने ही उसे जन 
प्रिय रूप प्रदात किया है। चन्द्रावली नाटिका' में भावुकता का तीन ज्वार- 
कहीं-कहीं संवादों को अ्रसंयत बना देता है । कहीं-कहीं पर संवाद बहुत लम्बे 
हो गये हैं, परन्तु सारे कथोपकथन अनुभूतिपूर्णा झौर माभिक हैं । वे कथा को 
आगे बढ़ाने में सहायक हैं । चन्द्रावली और वनदेवी का निम्न संवाद कृष्ण के 
प्रेम में उन्‍्मादिनी हुई चन्द्रावली की मनोदशा को भली प्रकार स्पष्ट कर 
देता है-- 
वनदेवी : (हाथ पकड़कर) कहाँ चली सर्जि के ?--- 
चन्द्रावली : पियारे सों मिलन काज--- 
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वनदेवी : कहाँ तू खड़ी है? 

चन्द्रावली : प्यारे ही को यह धाम है। 

वर्षा : कहा कहै मुख सों ?-- 
चन्द्रावली : पियारे प्रान प्वारे,-- 

वनदेवी : कहा काज है ? 

चन्द्रावली : पियारे सो मिलन मोहि काम है । 
वनदेवी : मैं हु कौन बोल तौ ? 

चन्द्रावली : हमारे प्रान-प्यारे हौ न ? 
वनदेवी : तू है कौन ? 

_चेच्रावली : प्रियदम पियारो मेरो नाम है। 


..  सवादों में आद्यान्त प्रम की रस्मय धारा प्रवाहित हुई है। भावभव 
काव्यधारा का मघुर कवित्तों झौर सवैयों में क्‍्रजश्र प्रवाह चलता रहता है । 
'चन्द्रावली' के गीत बड़े ही मामिक शौर अनुभूतिपूर्ण हैं। वादों के बीच में 
काव्यात्मक संग्रीत ने नाटिका के सौन्दयं को बढ़ा दिया है। कलात्मक दृष्टि से 
अधिकांश छन्दों की योजना केवल चमत्कार तथा अ्लंकारिकता के प्रदर्शन के 
लिए हुई है । सवैयर भौर घनाक्षरी छन्दों में ब्रज भाषा का माधुय॑ पूर्ण परिपक्व 
रूप में मिलता है। “चन्द्रावली नाटिका' में संगीत का :विशेष झ्राकषंण है ॥ 
संगीतात्मक पद रंगमंचीय अभिनय को सरस बनाने में सहायक हैं । 

रंगमंच की दृष्टि से 'चन्द्रावली नाटिका” में अनेक दोष हैं। संवादों का 
भ्रति-विस्तार, गीतों का लम्बाई और उनकी भरमार और जटिल दृश्य-विधान 
रंगमंच की दृष्टि से अनुपयुक्त हैं। रंगमंच पर वृद्यादि तथा भूला दिखाना 
नितान्‍्त असम्भव है। सत्य यह है कि 'चन्द्रावाली' का काव्यात्मक रचना की 
दृष्टि से ही महत्व भ्रधिक है। यह भारतेन्दु जी की अप्रतिम नाद्य-रचना है । 
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काव्य, सुरस सिगार के, दोउ दल कविता नेम | 
जन जन सों के ईस सों, कहियत जेहि पर प्रेम ॥॥ 
हरि उपासना, भक्ति, वेराग, रसिकता ज्ञान। 
सोध जग जन मानि या, चन्द्रावलिहि प्रमान ॥ 


संवत १४६३३ 


“भारतेन्द्र जी ने चन्द्रावली ताटिका” के मुख पृष्ठ के छन्द॑ 
में अपना बहुमुखी उद्दृश्य घोषित क्रिया है। कविता का श्र गार 
इसी में है कि वह विश्व प्रेम या ईश्वर प्रेम की ओर उन्मुख करे 
उनकी इस “चद्धावली नाटिका' में 'हरि उपासना', भक्ति, 'वेराग्य, 
“रसिकता', ज्ञान आदि सभी कुछ है ।” 


समपंण 


प्यारे | 

लो, तुम्हारी चंद्रावली तुम्हें समर्पित है। अंग्रीकार तो किया ही है, 
इस पुस्तक को भी उन्हीं की कानि से अंगीकार करो! इसमें तुम्हारे उत्त 
प्रेम का वर्णात है। इस प्रेम का नहीं जो संसार में प्रचलित है। हाँ, एक 
झ्पराध तो हुआ जो अवश्य क्षमा करना होगा। वह यहू कि यह प्रेम की 
दशा छापकर प्रसिद्ध की गई। वा प्रसिद्ध करने ही से क्या जो श्रधिकारी 
नहीं हैं उनके समझ ही में न आवेगा । 

तुम्हारी कुछ विचित्र गति है। हमीं को देखो। जब श्रपराधों को 
स्मरण करो तब ऐसे कि कुछ कहना ही नहीं। चरण भर जीने के योग्य 
नहीं । पृथ्वी पर पैर धरने की जगह नहीं । मुंह दिखाने के लायक नहीं । 
धोर जो यों देखो तो यह लम्बे-लम्बे मगोरथ। यह बोलचाल, यहूं ढिठाई 
कि तुम्हारा सिद्धान्त कह डालना | जो हो, इस दूध-खठाई की एकत्र स्थिति 
का का रण तुम्हीं जानो। इसमें कोई सन्‍्देह नहीं कि जैसे हों तुम्हारे बनते 
हैं। अतएव क्षमा-समुद्र | क्षमा करो । इसी में निर्वाह है। बस-- 
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“सूत्रधार 


पारिपाश्वक : 


सृतधार 


पारिपाश्वंक : 


सुत्रधार « 


प्रस्तावना 
स्थान--रंगशाला 
[ब्राह्मण ग्राशोर्वाद पाठ करता हुआ्ना आया । | 
भरति नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर । 
जयति पुरब घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥ १॥ 
नेति-नेति तत-शब्द प्रतिपाद्य सर्व भगवान । 
चंद्रावली-चकोर श्रीकृष्ण करो कल्याण ॥ २॥ 
.. सृत्रधार श्राता है ] 


: बस बस, बहुत बढ़ाने का कुछ काम नहीं । मारिष | मरिष !! 


दौड़ो दौड़ो, आज ऐसा अच्छा अवसर फिर न मिलेगा । हम 
लोग अपना गुण दिखाकर आज निश्चय क्ृतक्षत्य होंगे । 

[ पारिपाश्वंक आकर | 
कही कहो, श्राज क्यों ऐसे प्रसन्न हो रहे हो ? कौत सा नाटक 
करने का विचार है और उसमें ऐसा कौन सा रस है कि फूते 
नहीं समाते ? 


: ग्रा:, तुमने भ्रव तक नहों जाना ? झाज मेरा विचार है कि इस 


समय के बने एक नए नाटक की लीला कहूँ | क्योंकि संस्कृत 
नाटकों को अपनी भाषा में अनुवाद करके तो हम लोग अनेक 
बार खेल चुके हैं, फिर बारंबार उन्हीं के खेलने को जी नहीं 
चाहता । 

तुमने बात तो अच्छी सोची, वाह क्यों न हो; पर यह तो 
कहो कि वह नाटक बनाया किसने है ? 

हम लोगों के परम मित्र हरिश्चंद्र ने । 


टिप्पणी और व्याख्या 


[ पृष्ठ १४ | 


चन्द्रावलो--क्ृष्ण की प्रेमिका और कथानक को नाथिक्रा है। इसी के 
नाम पर नाटिका का नामकरण है। पृववर्ती कृष्ण साहित्य में राधा को 
प्रधानता देकर चन्द्रावली को राधा की सखी के रूप में स्थान दिया गया था। 
भारतेन्दु जी ने चन्द्रावली को कृष्ण की प्रेमिका और कथानक की नायिका 
बनाकर मौलिकता का परिचय दिया है । 


नाटिका--ताट्य भेदों का एक विभेद है । इसके लक्षण हैं :-!. इसमें 

चार अंक होते हैं। २. स्त्री पात्रों की अधिकता होती है। ३. नायक जेष्ठा 
यिक्रा के वशवर्ती होता है । ४. जेष्ठा माच करतो है। ५. नायिका परकीया 

होती है। ६. नायिका भौर नायक का मिलन जेष्ठा की स्वीकृति और अनुग्रह 
से होता है। 

रंगशाजला--नाटक खेलने का स्थान | 

भरति नेह कल्यान । 

यह मंगलाचरण या दांदी है । मं गलाचरण वस्तु निर्देशा्मक, नमस्का- 
रात्मक धोर आशीर्वादात्मक तीन प्रकार का होता है। 'जयति' शब्द से स्पष्ट 
है कि मंगलाचरण आशीवईदात्मक हे । 


तेहु नव नौर--प्रेम रूपी नया जल ब्रर्थात्‌ जो प्रेम नित नवीन बना 
रहता है । अ्रथोर -- बहुत अधिक । अलौकिक - दिव्य, लोकोत्तर। मनमोर -- 
मेरा खन, मन रूपी मोर | नेति नेति - जिसका आदि अन्त ज्ञात नहों है। 


तत्‌-शब्द-प्रतिपाद्य--तत्‌ - ब्रह्म, परमात्मा । प्रतिपाद्य- जिसके लिए 
प्रमाण की आवश्यकता नहीं । सव--पूर्ण। चन्द्रावली कोर - जिसक्के लिए 
चन्द्रवत्ी पकोर हैं । 
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पारिपाश्वेक : (मुह फेरकर) किसी समय तुम्हारी बुद्धि में भ्रम हो जाता 
है । भला वह नाटक बनाना क्या जाने ? वह तो केवल प्रारम्भ - 
श्र है और झनेक बड़े-बड़े कवि हैं, कोई उनका प्रबन्ध खेजते । 

४ (हँसकर) इसमें तुम्हारा दोष नहीं, तुम तो उससे नित्य नहीं 
मिलते, जो लोग उसके संग में रहते हैं वे तो उसको जानते हो 
नहीं, तुम बिचारे क्या हो । 

पारिपाशवंक ४ (आशएवर्य से) हाँ, मैं तो जानता ही न था, भला कहो उनके 
दो चार गुर मैं भी सुन सकता हूँ ? 

: क्‍यों नहीं, पर जो श्रद्धा से सुनो तो । 

पारिपाश्वंक : मैं प्रति रोम को कर बनाकर महाराज पृथु हो रहा है, भाप 
कहिए । 

: (आनन्द से) सुनो--- 


सूत्रधार 


सूत्रधार 


सूत्रधार 


[ श्रोचन्द्रावली 


परम-प्रेमनिधि रसिक बर, अति उदार गुन-खान ॥ 
जग-जन रंजन आसु-कवि, को हरिचंद समान ।। 
जिन श्रीगिरिधरदास कवि, रचें ग्रन्थ चालीस | 
ता-सुत श्रीहरिचंद को, को न नबावे सीस ॥ 
जग जिन तृन-सम करि तज्यो, अपने प्रेम प्रमाव। 
करि गुलाब सों, भाचमन, लीजत वाकों नाँव॥ 
चन्द टरे सुरज टरे, टरे जगत के नेम । 
यह दृढ़ श्रोहरिचंद को, टरे न अविचल प्रेम ॥ 


पारिपाश्वंक : वाह-वाह ! मैं ऐसा नहीं जानता था, तब तो इस प्रयोग में देर 


करनी ही भूल है । 


[ नेपथ्य में ] 
श्रवन-सुखद मव-मय-हरन त्यागिन को अत्याग । 
नष्ट-जीव बिनु कौन हरि-गुन सां करें विराग | 
हम सौंह तजि जात नहीं, परम पुन्य फल जौन। 
कृष्ण-कथा सौं मधुरतर, जग मैं माखों कौन ?॥ 
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अथै--उसत अपूर्व तथा चमत्कारिक जलघर की जय हो, जो नित्य नूतन 
नेह-जल से भरा रहता है और प्रचुर परिमाण में रस की वृष्टि करता है। 
जिसे देखकर मेरा मन रूपी मयूर नाचने लगता है । 

जिन श्री कृष्ण का आदि-अन्त नहीं है, जो तत्‌ की संज्ञा से उपनिषद्‌ में 
प्रमाणित किये गये हैं, जो ईश्वर के स्वषूप हैं और चन्द्रावली के चकोर हैं, वे 
श्री कृष्ण कल्याण करें । 

अलंकार--- मन मयूर' और चन्द्रावली-चकोर में रूपक झलंकार । 

सृत्रधार---नाटक का परिचायक्र सूतरवार कहलाता है। यह नाटक की 
परिचयात्मक भूमिका प्रस्तुत करता है। नाटक के सारे सूत्र इसी के हाथ में 
होते हैं, इसीलिए इसका नाम सूत्रधार है । 

मारिष--यह महात्मा या प्रतिष्ठित माननीय व्यक्ति होता है, परन्तु 
भारतेन्द्र जी ने इसके लिए “दौड़ो-दौड़ो” शब्द का प्रयोग करके इसके प्रतिष्ठित 
ध्थें में बाधा डाली है । " 

पारिपाश्वेंक--यह सूत्रवार का सहायक होता है। 

( पृष्ठ १६ ) 

आरम्भ-श्र--किसी काम के श्रारम्म'में उत्साह दिखाने वाला और फिर 
उससे विभुख हो जाने वाला व्यक्ति--आरम्भिक कोटि का लेखक, जिसने अ्रभी 
लिखना ही प्रारम्म किया है । 

“भें प्रति रोम को करते बनाकर महाराज प्ृथु हो रहा हूँ, श्राप 
कहिए । 

राजा वेणु के पुत्र का नाम पृथु था, जिसने पृथ्वी को दुह् था। वह बड़ा 
धर्मात्मा भौर उदात्त वृत्तियों वाला था । प्रथ्वी को ' उसी की कन्या कहा जाता 
है । यहाँ पृथु का प्रयोग धामिक झौर विस्तार दोनों के लिये हुआ है--अर्थात्‌ 
मैं श्पने रोम-रोम को श्रवरशेन्द्रिय बनाकर महाराज पृथु के समान तुम्हारी 
वार्ता सुन रहा हूँ । 


“प्रम-प्रमनिधि २०७०७ $ ७ क ७०५७% ६४५५६ ०७०३४ ७७७०७ ग्रविच्चल प्रेम ] ॥7 
जन-जन-रंजन---संसार के मनुष्यों को प्रसन्न करने वाला । आशु 
कवि -- शीघ्र ही कविता रचने वाला । “करि''*******' नाव! -- गुलाब जल से 


फा०---2 


१८ ] [ श्रीचन्द्रावलो नाठिका 

सत्ृधार : सुनकर आनन्द से पग्महा | वह देखो, मेरा प्यारा छोटा भाई 
शुकदेव जी बन कर रंगशाला में श्राता है और हम लोग बातों 
ही से नहीं सुलके | तो अब मारिष ! चलो, हम लोग भी 
झपना अपना वेश धारण करें। 

पारियाएवेंक्र : छण मर और ठहरो, मुभे शुकरेव जी के इस वेष की शोमा 
देख लेने दो, तब चलूगा । 

सच कहा, अहा ! कसा सुन्दर बाना है, वाह मेरे भाई वाह | 

क्यों न हो, झाखिर तो मुझ रंगरंजक का भाई है। 

भ्रति कोमल सब अंग रंग साँवरो सलोना। 

घृघर वाले बालन पैँ बलि वारौं टोना ॥ 

प्रुज बिसाल, मुख चन्द भलमले, नेन लजोंहैं। 

जुग कमान सी खिंची यड़त हिय में दोउ भौँहैं ।। 

छत्रि लखत नेन छिन नहिं टरत शोमा नहिं कहि जात है । 

मनु प्रेम-पुज ही रूप घरि आवत आ्ाजु लखात हैं। 

तो चलो, हम भी अपने-अपने स्वाँग सजाकर श्रार्वें । 


सूत्रधार . : 


_ ७ 


| दोनों जाते हैं | 
॥ इति प्रस्तावना |! 
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मुख धोकर जिसका नाम लेना चाहिए । भर्थात्‌ उसका नाम पवित्र समझकर 
लेना चाहिए | अविचल -- अटल । 

अर्थ--हाँ भारतेन्दु जो ने अपने व्यक्तित्व भौर स्वभाव के प्रति गर्वोक्ति 
की है। प्रेम के निधि सहृदय रसिक जो अति उदार तथा समस्त गुणों से परिपूर्ण 
हैं, जो सबके चित्त को प्रसन्न करने वाले हैं तथा तत्काल कविता रचने वाले 
ध्ाशु कवि हैं, उन हरिश्चन्द्र के समान और ऐसा कौन गुणवाला है। जिन 
गिरिधरदास कवि ने चालीस उत्तम ग्रन्थों की रचना की है, उनके पुत्र हरिश्चन्द्र 
को कोन श्रद्धा से शीश नहीं नवाता । जिन्होंने प्रेम के वशीभूव होकर संसार 
को तृणवत्‌ समझा है, उनका नाम गुलाब जल के झ्राचमन कर श्रद्धा के साथ 
लीजिए | चद्ध तथा सुरज के समान अठल नज्ञत्र ।चाहे अपना स्थान छोड़ दें, 
परन्तु हरिश्चन्द्र का अविदल प्रेम-पालन-नियम नहीं टाल सकता है । 

अलंकार--उपमा, काव्यलिंग । 

तेपश्य---रंगशाला के पीछे का भाग नेपथ्य कहलाता है। यहाँ हर नाटक 
के पात्र अपनी वेशभूषा को ठीक करते हैं और बदलते हैं। किसी बात कीो- 
सूचना नेपथ्य से ही दी जाती है । 

“स्रवन भुखद'********* भाखों कौन 

त्यागिन को अत्याग-त्यागियों के लिए न त्यागने योग्य भर्थात्‌ जिसे 
त्यागी मी नहीं छोड़ते | नष्ट जीव-- जिसकी जीवात्मा नष्ट हो गयी है; 
पातकी । जौन"-- जोकि । मा्खों -- वर्णान करना । 

अ्थ--श्री कृष्ण का ग्रुण-वर्णेन कानों को सुख पहुँचाने वाला तथा 
सांसारिक भय को दूर करने वाला है। वह विरक्तों को प्रिय है। केवल पापी 
ही उसकी अनु रक्ति से विमुख रहते हैं। श्री कृष्ण की कथा से अ्रधिक माधुरयें 


संसार की किसी वस्तु में नहीं है । मुझगे उस कथा के श्रवण का परम फल 
तजा नहीं जाता । 


0228 0. 5 तक 
रंगरंजक -- रंगरेज, रंगने वाला। 
श्रति कोमल ******' ““लखात है ॥ 


सलोना--लावशय से भरा हुआ । टोता--जादू | मुख चन्द भलमले ८5 
जिसका मुख चन्द्रमा के समान ज्योतित है। स्वाँग -- भेष, नकल । 


अथ विष्कम्भक 


[ आनन्द में भूमते हुए डगमगी चाल से शुकदेव जी श्राते हैं ] 


शुकदेव जी : ( ल्वन सुखद इत्यादि फिर से पढ़कर ) ग्रह्म ! संत्वार के 
जीवों की कैसी विलज्षण रुचि है, कोई नेम धर्म में चर है, 
कोई ज्ञान के ध्यान में मप्त कोई मतमतान्तर के भागड़े में 
मतवाला हो रहा है, एक दूसरे को दोष देता है, अपने को 
अ्रच्छा समझता है, कोई संसार को हुं। सर्वस्व मान कर परमार्थ 
से चिढ़ता है, कोई परमाथ ही को परम पुरुषार्थ मान कर घर- 
बार तणुन्सा छोड़ देता है। अपने-अपने रंग में सब रंगे हैं। 
जिसने जो सिद्धान्त कर लिया है वही उसके जी में गड़ रहा है 
और उसके खंडन-मंडन में जन्म बिताता है। पर वह जो परम 
प्रेम अमृतमयथ एकान्त भक्ति है, जिसके उदय होते हो अनेक 
प्रकार के भ्राग्रहु-स्वहूप ज्ञान-विज्ञानादिक अंधकार नाश हो जाते 
हैं और जिसके चित में आते हो संसार का निगड़ आप से झ्ाप 
खुल जाता है--वह किसी को नहीं मिली, मिले कहाँ से ? सब 
उसी के अधिकारी भी तो नहीं हैं। और भी, जो लोग धामिक 
कहाते हैं, उनका चित्त, स्वगत-स्थापन और परमत-निराकरण- 
रूप वाद-विवाद से, और जो विचारे विषयी हैं उनका अनेक 
प्रकार की इच्छा रूपी तृष्णा से, अ्रवसर तो पाता ही नहीं कि 
हधर भूके । (सोच कर) अहा ! इस मदिरा को शिव जी ने पान 
किया है और कोई क्‍या पियेगा ? जिसके प्रभाव से अर्द्धाज्ध में 
बेठी पार्वती भी उनको विकार नहीं कर सकतीं, धन्य हैं, धन्य 
हैं और दूसरा ऐसा कौन है। (विचार कर) नहीं नहीं, ब्रज 
की गोपियों ने उन्हें भी जीत लिया है। अ्रह्म | इनका कंसा 
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अर्थ--यहाँ श्री शुकदेव के वेश-विन्यास और सौन्दय का वर्णन है। 
शुकदेव जी जा लावश्यमय कोमल श्याम-शरीर का अंनब-प्रत्यंग 'शोभा दे रहा 
है। उनके घुघराले बालों पर जादू-टोना भो न्‍्यौछावर हैं। उनकी विशाल 
भुजाएँ हैं, मुख-चन्द देदीप्यमान है, नेत्र लजोहँँ और कमान के समान खिंचीं 
हुई उनकी दोनों भौहें हृदय में गड़ जाती हैं। उनके इस सौन्दयय को देखते 
हुए नेत्र एक चरण को नहीं हटते । उनका यह ग्रनुषम सीन्दय वर्णांव से परे है। 
ऐसा लगता है, मानों उसके रूप में प्रेम-पुज ही साज्षात्‌ शरीर घारण करके 
था रहा हो । 

अलंकार--अनुप्रास, “मुख-चन्द' में रूपक । “जुग कमान सी खिंची'''' 
भौंहें में उपमा । “मनु प्रेम-पु ज'*'''*““लखात हैः में उत्प्रेक्षा । 

[ पृष्ठ २० | 
अथ विष्कम्भक ु 

विष्कम्भक--पहले के दृश्य अथवा झागे के दृश्य की घटनाओं की सूचना 
जिस संत्षिप्त रीति से दी जाती है, उसे विष्कम्मकरू कहते हैं। इसमें केवल दो 
पात्रों का कथोपकथन होता है। 'चन्द्रावलो! में पहले अंक से पूर्व विष्कम्मक 
का प्रयोग नाट्यकला को दृष्टि से दोष है, परन्तु इसमें शुकदेव और नारद के 
संवाद के द्वारा कथावस्तु के सम्बन्ध में संकेत मिलता है । 

शुकदेव--शुकदेव महथि कृष्णद्वेपायन वेदव्यास के पुत्र थे। उन्होंने राजा 
परीक्षित को भागवत सुनाया था। वे प्रसिद्ध ब्रह्म ज्ञानी थे। नेम८ नियम, 
विधिविहित मर्यादा मार्ग । मतमतानतर--विभिन्न धर्म । परमार्थ -यमोक्ष | 
“परम्त प्रेंप्त श्रमृतमय एकांत भक्ति -यहाँ रागानुराग अथवा प्रेम-लक्षणा 
भक्ति से तापत्यें है। इसमें भक्त प्रेममय कृष्ण के गुणों पर आसक्त होता हैं। 
वहु अन्य प्रपंचों को छोड़कर कृष्ण की प्रेम-मक्ति के अमृत-पान की अभिलाबा 
करता है। “अआराग्रह स्वरूप ज्ञान-विज्ञानादिक अंधकार --वेदशास्त्र और 
अन्य पुराणादि का ज्ञान-भक्ति में अंधकार स्वरूप है। पुष्ठमार्गीय भक्ति में 
ज्ञान को आवश्यक नहीं माना गया है । कृष्ण प्रेम के वशीभूत होकर ही भक्त 
पर कुंपा करते हैं । “नियड़ >-बन्धन, बेड़ी, लोक झोर वेद के बन्धन। 
झधि कारी - पुष्टिमार्ग में श्रीकृष्ण की सेवा का अधिकार ही परम पुरुषार्थ है, 
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विलक्षण प्रेम है कि भकथनीय और प्रकरणीय, क्योंकि जहाँ 
महात्म्य-ज्ञान होता है; वहाँ प्रेम नहीं होता आर जहाँ पूर्ण प्रीतिं 
होती है वहाँ ,महात्म्य-ज्ञान नहीं होता । ये धन्य हैं कि इनमें 
. दोनों बातें एक संग मिलती हैं, नहीं तो मेरा-सा निवृत्त मनुष्य 
भी रात-दिन इन्हीं लोगों का यश क्‍यों गाता 
[ नेषथ्य में वीणा बजती हे | 
[ ग्राकाश की झोर देख कर श्ौर वीरणा का शब्द सुनकर | 


झभहा ! यह श्राकाश कंसा प्रकाशित हो रहा है श्ौर वीखा के 
कसे मधुर स्वर कान में पड़ते हैं । ऐसा संमव होता है कि देवषि 
मगवान्‌ नारद यहाँ श्ाते हैं। भ्रह्म | वीणा कैसे मीठे सुर से 
बोलती है। (नेपथ्य-पथ की झोर देख कर) श्रह्य ! वही तो हैं, 
धन्य है, कसी सुन्दर शोभा है। 

विंग जटा को भार सीस पे सुन्दर सोहत ! 

गल तुलसी की माल बनी जोहत मन मोहत ॥ 

कटि मृगपति को चरम, चरन मैं घुघरू धारत । 

नारायण गोविन्द कृष्ण यह नाम उचारत ॥ 

ले वीना कर वादन करत तान सात सुर सों भरत | 
जग अघ छिन में हरि कहि हरत जेहि सुन नर भव-जल तरत ।। 

जुग तृवन की बीन परम सोभित मनभाई। 

लय अरु सुर की मनहुँ जुगल गठरी लटकाई ॥। 

प्रारोहन अवरोहन के के द्वे फल सोहें । 

के कोमल अरु तीब्र सुर भरे जग मन मोहैं ॥। 

के श्रीराधा अ्ररु कृष्ण के अगनित ग्रुन गन के प्रकट ! 
यह अ्गम खजाने दे मरे नित खरचत तो हूँ अघट ।। 

मनु तीरथ-मय क्ृष्ण-चरित की काँवरि लीने 

के भूगोल खगौल दोउ कर अ्मलक कीने ॥ 

जग बुद्धि तौलन हेतु मनहेँ यह तुला बनाई। 
भक्ति मुक्ति की जुगल पिटारी कौ लटकाई | 
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प्रन्तु यह अधिकार कृष्णु की कृपा से हो मितता है। 'स्वमतस्थापन 
झौर पर-मत निराकरण >अपने मत और पघिद्धान्त की स्थापना करना तथा 


दूसरे के मत और घिद्धान्त के खशडत के जिये विवाद करना । विषयी - विषयों 
में लिप्त । 


“इस सदिरा को शिवजी ने पात किया --शिवजी को विष्णु-मक्त 
कहा गया है । पुष्टिमार्गीय सिद्धान्त के अनुसार शिवजी परब्रह्म कृष्ण) के ही अंग 
हैं। वे कृष्ण की प्रेमहपी मदिरा में डबे रहते हैं। “ब्रज को गोपियों' -- 
गोपियाँ वेद को ऋतचायें हैं। भगवान के अनुग्रह से गोवियों द्वारा ही पृष्टि- 
मार्ग ग्रवरतित माना गया है। “अकथनोीय श्रोर श्रकरणीय' -- वर्गातातीत और 
जिप्का अनुकरण न किया जा सके । साहात्म्य-ज्ञान -- कृष्ण के परम महत्व का 
ज्ञान । “जहाँ माहात्म्य'"' “४ ४" होता --जो लोग भगवान के महत्व का ज्ञान 
रखते हैं, वे उसी में डवे रहते हैं और उनके हृदय में भगवान के प्रति प्रीत नहीं 
होती, परन्तु जिनमें पूर्ण प्रीति होती है, वे महात्म्य ज्ञान को नहीं जानते । 
परन्तु ग्रोषियों मे दोनों का समन्डय है। (पूर्ण प्रीति'> एकास्त अनुरक्ति, श्री 
कृष्ण के प्रति पूर्णा प्रेम-समपंण । निवत -- मुक्त, विरक्त । 

व्याख्त्रा 

“अहा ! संसार खुल जाता है |” 

सन्दर्भ--प्रस्तुत गद्यांश “विष्कम्मका में शुकदेव का स्वग॒त-कथन है। 
शुकदेद कृष्ण की लीलाप्रों को स्मरण करके स्नेह-मुग्ध हो रहे हैं। वे सोचते 
हैं कि संसार विभिन्न मत-मतान्वरों और सिद्धान्तों के खंडन-मंडन में लगा हुमा 
है! किन्तु सरस-प्रममय एकान्त भक्ति किसी को नहीं मिलतीं हैं । 

व्याख्या--शुकदेद कछछष्ण-प्रेम के आनन्द में निमर्न हैं। वे सोचते हैं कि 
इस संसार के प्राणियों की कितनी विलज्षलण रुचि है। कोई किसी में झाशक्त है 
तो कोई किसी रुचि से डूबा हुआ है । कोई धर्म को सर्वोपरि बतलाकर अपने 
को ग्ोरवान्वित समझता है, तो कोई ज्ञान और ध्यान में खोया हुमा है । कोई 
विभिन्न धर्म -सम्प्रदायों के ऋगड़े में पकड़कर सतवाला हो गया है। वह हठ 
पुर्वंक अपने ही धर्म और सम्प्रदाय की श्रेष्ठता का निरूपण करता है। मनुष्य 


अपनी ही रुचि को प्रमुखता देकर दूसरों में दोष तिकालता है और प्पते को 
ही सर्वश्रेष्ठ समझ लेता है । 
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मनु गावत सौं श्रीराग के बीना हु फलती भई। 
के राग सिन्धु के तरन हित, यह दोऊ तू“बी लई ॥॥ 
ब्रह्द जीव, निरगुन सगुन, द्वताद्वत .विचार । 
निसय अनित्य विवाद के, हें तृबा निरघार ॥। 
जो एक तंबा ले कढ़े, सो वेरागी होय। 
क्यों नहिं ये सब सों बढ़े, ले तंबा कर दोय ॥ 
तो भ्ब इनसे मिल के झ्याज मैं परमानन्द लाम करूगा । 
[ नारद जो प्राते हैं ] 
शुकदेवजी :( झागे बढ़कर झर गले से मिल कर ) भाइए झाइए, कहिए 
कुशल तो है ? किस देश को पवित्र करते हुए भाते हैं ? 
: झापसे महापुरुष के दर्शन हों झौर फिर भी कुशल न हो, यह 


त्तारद 
बात तो सवंथा भ्रसम्भव है, और झापसे तो कुशल पृछना ही 
व्यर्थ है । 

शुकदेवजी ५ यह तो हुआ, श्रब कहिए आप पाते कहां से हैं ? 

नारद : इस समय तो मैं श्री वृन्दावन से झाता हूँ । 


शुकदेवजी : अहा [ आप धन्य हैं उस पवित्र भूमि से आते हैं ( पैर छूकर ) 
धन्य है, उस भूमि की रज, कहिए वहाँ क्या-क्या देखा ? 
नारद : वहाँ परम प्रेमानन्दमयी श्रीक्नन वलल्‍लभी लोगों का दर्शन करफे 
झपने को पवित्र किया और उनकी विरहावस्था देखता बरसों 
वहीं भूला पड़ा रहा। अहा, ये श्रीगोपीजन धन्य हैं इनके 
गुणगण कोन कह सकता है---- 
गोपित की सरि कोऊ नाहीं । 
जिन तृन सम कुल लाज निगड़ सब तोरयो हरि-रस माहीं ॥। 


जिन निज बस कोने नंदनंदन बिहरी दें गलबाँहीं । 
सब सन्‍्तन के सीस रहो इन चरन-छत्र की छांहीं ।। 
ब्रज की _लता पता मोहि कीजै। 


गोपी-पद-पंकज पावन की रज जामें सिर भीज॑। 
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इस संत्ार में कोई मनुष्य भौतिक सुख और समृद्धि को ही स्वस्व मान 
लेता है भर ईश्वर विषयक चर्चा से चिढ़कर उस ओर से अपना मुख फ्रेर 
लेता है, तो कोई परमार्थ को हो परम पुरुषाथ मान लेता है और परमाथ॑ 
चिन्तन में लगकर अपने घर बार तथा मौतिक सुख को तिल के समान ही 
समभरफर छोड़ देता है । इस प्रकार समी मनुष्य अपनी ही रुचि में निमग्न हैं ।!. 
जिसने जिस सिद्धान्त को पकड़ लिया वह उसी को सत्य और श्रेष्ठ मान बैठा, , 
तथा उसी के खडन-मंडन में जीवन भर लगा रहा। किन्तु वह पावन शौर: 
निश्चल भक्ति जिसके हुदय में आते ही मक्त का हृदय परम प्रेममय भगवान के- 
धमत रूपी प्रेम से परिष्कृत रहता है धोर जिसके उदय से मनुष्य के हृदय में 
ज्ञान-विज्ञान का आग्रहमय छाया हुआ अंधपकार दूर ही जाता है तथा संसार 
के बन्धन को तोड़ देती है, किसी को नहीं मिली । 

५ बह कियी ४००० ५७३७३००७००७०३ ०००० जीत लिया है । 8 

संदर्भ--विष्कम्मक के प्रस्तुत गद्यांश में शुकदेव जी कहते हैं कि विभिन्न 
मतवाद झौर नये-नये धर्म में निमग्त सनुष्य मगवान की अमृतमय भक्ति को नहीं 
पा सकते । इस अम्मतमत्र भक्ति को शिव जी ने पाया, किन्तु गोपियों की प्रेम- 
भक्ति ने उन्हें भी जीत लिया--- 

व्याख्या--मगवान की शअ्नुग्रहमय अमृत-मक्ति को कोई भी नहीं पा 
सकता । सबका पाना सम्भव भी तो नहीं है, वयोंकि सभी उसके श्धिकारी भी 
नहीं हो सकते । स्वंथा अधिकारी वही होता है, जिस पर भगवान की कछूपा हो 
जाती है। वह उनके अम्ृतमय प्रेम में अनुरक्त रहता है। जो लोग अपने को 
धामिक कहते हैं, वे भी तो इसके झ्धिकारी नहीं हैं, क्योंकि उनका सारा समय 
झपने सिद्धान्त की स्थापना करने तथा दूसरे के मत को खंडन करने में ही व्यतीत 
हाता है। इनक्रे श्रतिरिक्त जो संसार के सुख-भोगों में लिप्त रहने वाले हैं 
उनको अनेक प्रकार को तृष्णाओं ओर इच्छाओं से अवसर ही नहीं मिलता कि 
वे मगवान की प्रेममय भक्ति की ओर जा सकें । इस प्रेमामृत को शिव जी ने 
ग़त किया था, जिसके प्रभाव से वामांय में बैठी हुई पावंती भी उनके हृदय 
:? बासना जनित विकार नहीं उत्पन्न कर पाठी । वे सदेव भगवान के प्रेम-सागर 
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आवत जात क्रुज की गलियन रूप-सुधा चित पीजे । 
श्रीराधे राधे मुख, यह बर मूह माँग्यो हरि दीज॑॥। 
(प्रेम अवस्था में झाते हैं और नेत्रों से आँवू बहते हैं) 
शुकदेवजी ३ अपने झ्ावू पोंछ कर) अदा ! धत्प हैं आप धन्य हैं, अभी जो 
में न सम्हालता तो वीणा आपके हाथ से छूट के गिर पड़ती 
क्यों न हो, श्रीमहादेव जी की प्रीति के पात्र होकर आप ऐसे 
प्रेमो हों इसमें आश्चये नहीं । 
नारद ४ (अपने को सम्हाल कर) अहा ! ये चरण कैते आनन्द से बीते हैं, 
यह आपसे महात्मा की संगत का फल है। 
शुकदेवजी : कहिए, उन सब गोषियों में प्रेम विशेष किसका है ? 
नारद ६३ विशेष किसका कहे, न्‍्यून किसका कहे, एक से एक बढ़कर 
हैं। श्रीमती की कोई बात ही नहीं, वे तो श्रीकृष्ण ही हैं, 
लीलार्थ दो हो रहों तथापि सब गोपियों में श्रीचन्द्रावली जी 
के प्रेम की चर्चा आजकल ब्रज के डगर-डगर में फैली हुई है । 
भ्रहा | कैपा विलचाण प्रेम है, यद्यपि माता-पिता, भाई-बन्धु 
सब निषेत्र॒ करते हैं और उधर श्रीमती जी का भी भय है, 
तथापि श्रीकृष्ण से जल में दूध की भाँति मिल रही हैं। लोक- 
लाज, गुरुजन कोई बाधा नहीं कर सकते | किस्ती न किसी उपाय 
से श्रीकृष्ण से मिल ही रहती हैं । ह 
शकदवजा : घन्य हैं, धन्य हैं |! कुल को, वरन् जगत्‌ को अपने निमंल ग्रेम से 
के पृवित्र करने वाली हैं । 
लेपथ्य में वेशु का शब्द होता है) 
झहा | यह वंशी का शब्द तो और भी ब्रजलीला की सुधि 
दिलाता है । चलिए, चलिए अब तो ब्रज का वियोग सहा नहीं 
जाता, शीत्र ही चलके उनका प्रेम देखें, उस लीला के बिना देखे 
आँखें व्याकुल हो रही हैं । 
[दोनों जाते हैं| 
॥ इति प्रेममुख नामक विष्क्रम्मक ।। 


टीका-टिप्पणी ] [ २७ 


में मस्त रहते हैं। इस प्रेमामृत का पान करने में ब्रज की योपियाँ शिवजी से 
भी आगे हैं । उनका वितनक्षण प्रेत प्रकथनीय है । 


“श्रहा इनका #०क१३ 080 २8 #० गाता । | 


सन्दर्भ और व्याख्या--कष्ण के प्रेमानन्द में निमर्त शुकदेव चितन करते 

हैं कि इस संसार में विलक्षण रुचि के मनुष्य विभिन्न रुचि और मत-मतान्तरों 

के खंडन-मंडन तथा संसार में आसक्त और विरक्त दिखाई पड़ते हैं, किन्तु वे 

अमृतमय कृष्ण की रागानुमा-भक्ति से वंचित रहते हैं। कृष्ण की प्रेममयी 

भक्ति ही अज्ञान का अन्धकार हटाकर वास्तविक भ्रानन्द दे सकती है, परन्तु 

यह मिलतो ही कब है ? क्योंकि इनके सभी अधिकारी भी तो नहीं होते। 

इसकी प्राप्ति कृष्ण के अनुग्रह से ही हो सकती है। इस प्रेम-मदिरा को शितर- 

जी ने पान किया, इसके प्रमाव से समीप में बेठी हुई पावंती भी उनमें विक्रार 

नहीं उत्पन्न कर पातीं, परन्तु गोपियों का प्रेप शिवजी से बढ़कर है । ब्रज की 

गोपियों का ऐसा विलक्षरण प्रेम है, जिसे दुसरा नहीं पा सकता । उनकी सी 
प्रेज-प्रतन्यता अन्यत्र नहीं मिलती । गोपिगों का विलज्षण-प्रेम वर्णात से परे है । 

कृष्ण परमत्रह्ा परमात्मा हें और वे ही सच्चे ग्रेम के आलम्बन हैं। गोपियों 
के हृदय में कृष्ण के पूर्णा ब्रह्मत्व के माहात्म्य का ज्ञान है, किन्तु वे लोक-लाज 
छोड़कर कृष्ण के प्रेम में मी निमग्त हैं। जिसके हृदय में भगवाव या किसी 
के माहात्म्य का ज्ञान होता है, उसके प्रति उसके हृदय में प्रेम नहीं होता और 
जिसके हृदय में प्रेम होता है वह उसका माहात्म्य जानने की इच्छा नहीं 
करता | प्रेम में मनुष्य प्रेम-पात्र से समस्त अलगावों को समाप्त कर दुबे में 
पानी की तरह उसमें मिल जाता है, किन्तु माहात्म्य-ज्ञान की स्थिति में 
मनुष्य उससे माहात्म्य की गरिमा के कारण एकात्मकता नहीं स्थापित कर 
पाता, किन्तु गोपियों में जहाँ माहात्म्य ज्ञान है वहाँ प्रेम भी है। वे कृष्ण के 
प्रेय-विर हु में निम्न होकर उनमें एकराक्वार हो रही हैं, किन्तु वे यह भी 
जानतीं हैं कि कृष्ण परमद्रह्म हैं॥ यदि गोपियों के प्रेम में वह विलक्षणता न 
होती, तो मुझ जैसा विरक्त पुरुष क्‍यों इन गोपियों के प्रेम का ग्रुणगाव 
करता ? 


ललिता 
चन्द्रावली : 
ललिता 
चन्द्रावली : 
ललिता ५४ 


चन्द्रावली 
ललिता 

चन्द्रावली : 
ललिता 
चन्द्रावली : 
ललिता 


चन्द्रावली : 
ललिता 


प्रथम अंक 
[ ज़वनिका उठी |] 
स्थान--श्र:वन्दावन, गिरिराज दूर से दिखता है। 


[ चन्द्रावली और ललिता आती हैं ] 


: प्यारी, व्यर्थ इतना सोच क्यों करती है ? 


नहीं सखी | मृभे सोच किस बात का । 


: ठीक है, ऐसी ही तो हम मूर्ख हैं कि इतना भी नहीं समभतीं । 


नहीं सखी ! मैं सच कनती है, मुझे कोई सोच नहीं । 
बलिहारी सखी ! एक तू हो तो चतुर है, हम सब तो निरी 
मुख हैं । 


: नहीं सखी ! जो कुछ सोच होता तो मैं तुझसे कहती न | तुझसे 


ऐसी कौन बात है जो छिपाती ? 


: इतनी ही तो कप्तर है, जो तू मुझे प्रपती प्यारी सखी समभाती 


तो क्यों छिपाती ? 
चल, मुझे दुख न दे, भला मेरी प्यारी सखी तू न होगी तो भौर 
कौन होगी ? । 


: प्र यह बात मुख से कहती है, चित्त से नहीं । 


क्यों ? 


: जो चित्त से कहती तो फिर मुभमे क्‍यों छिपाती ? 


नहीं, सखी ! यह केवल तेरा भूठा सन्देह है। 


: सखी ! मैं भी इसी बज में रहती हैँ और सब के रंग-ढंग' देखती 


ही हैँ | तू मुझ से इतना क्यों उड़ती है? क्या तू यह समभती 
है कि मैं यह भेद कित्ती से कह दूँगी ? ऐसा कभी न समभता 
सखी ! तू तो मेरी प्राण है, में तेरा भेद किससे कहने जाऊंगी ? 


टीका-टिप्यशी ] [ २६ 
विशेष-- 


यहाँ वल्‍लभाचार्य की रागानुगा श्रेम-लक्षणा-मक्ति का निर्पण है । कृष्ण 
पुर्ण परब्रह्म हैं। उनकी भक्ति केवल माहात्म्य ज्ञान से नहों मिलती । जब 
भक्त उनके माहात्म्य ज्ञान को स्वीकार करते हुए अपने प्रेमातिरेक से उनका 
अनुग्रह प्राप्त कर लेता है, तमी वह उनके वास्तविक प्रेम का अधिकारी हो 
सकता है । 

[पृष्ठ २२] 

नारद >-नारद ब्रह्मा के मानस-पुत्र हैं। वे प्रसिद्ध हरि-मक्त तथा नारद- 
सूत्र (नारद पांचरात्र) की रचना करने वाले हैं। सदा तपंण करते रहने के 
कारण वे नारद कहे जाते हैं । 

पिग >> पीला । मृगपति-सिंह । राव स्वर-"संगीत के सात स्वर 
(१. पड़ज, २, ऋषभ, ३. गंधार, ४ पंचम, ५, घैवत, ६. मध्यम और 
७. निषाद (सा, रे, ग, म, प, ध, नि)। अघ >>पाप । जुग ८ दो । लय अडू 
सुर- गाने, बजाने श्रोर पैर एक साथ उठाने आदि में द्वुत', 'मध्य' और 'विल- 
बित” लय तथा स्वर । भारोहन-अ्वरोहन -- संगीत में स्व॒रों का चढ़ाव-उतार | 
झगम--अथाहू, बहुत गहरे । खरचत८- खर्च करने पर भी ।॥ »चट-- 
जो घटे नहीं । 'तीर्थमय-कृष्ण चरित?!--समस्त ती्थों के समान कऋृष्ण-चरित्र । 
काँवरि -- बहंगो । भूगोल-खगोल - पृथ्वी और आकाश । कर झामलक - हाथ 
का भामबा, शअभ्रर्थात्‌ वह वस्तु जिसको आसानी से प्राप्त किया जा सके। 
तुला- तराजू । श्रीराग -- संगीताचार्यों ने १. भैरव, २. कौशिक, ३. हिन्दोल, 
४. दीपक ५. श्री और ६. मेध' राग माने हैं । इनमें 'श्रीराग” मधुर राग होता 
है। राग-सिन्धु -- श्रतुराग का समुद्र । तुबी - कह को खोखला करके बनाया 
गया पात्र, जो वोणा में लगा रहता है । ब्रह्म जीव>-ब्रह्म और जीव के 
पारस्परिक सम्बन्ध में विवाद । निरगुण-सगरुण -- निगु ण ब्रह्म सत्व, रज और 
तम तीनों गुणों से परे है, सगुण ब्रह्म सत्व, रज और तम से युक्त हैं, इन दोनों 
के सम्बन्ध में विवाद । द्वताहंत- द्वत और प्रद्देत का दर्शनिक सिद्धान्त । 
इतावाद में जीव और ब्रह्म की सत्ता पृ4क-पृथक स्वीकार की गई हैं। 
मध्वाचार्य द्वतावाद के प्रवतेंक माने जाते हैं। उनका विचार है कि कारण से 


३० | 


| श्रीचन्द्रावलो नाटिका 


चन्द्रवली ? सखी | भगवान न करे कि किसी को किसी बात का सन्देह पड़ 


ललिता 
चन्द्रावली 
ललिता 
चन्द्रावली 
ललिता 


चन्द्रावली : 
: यही कहे देता है कि तू किप्ती की प्रीति में फंसी है । 
चन्द्रावली : 
* यह बलिहारी कुछ काम न आवेगी, 


ललिता 


ललिता 


चन्द्रावली : 
: फिर वही बात कहे जाती है, प्रब क्‍या मैं इतना भी नहीं समभती !. 


ललिता 


चन्द्रावली : 
: इससे यह कि इस ब्रज में रह कर उससे वही बची होगी जो इंट- 


ललिता 


चन्द्रावली : 


ललिता 


जाय, जिसको जो सन्देह पड़ जाता है वह फिर कठिनता से 
मिटता है । 


* भ्रच्छा, तू सौगंध खा + 

: हाँ सखी | तेरी ल्‍वैगंध । 

: क्या मेरी सौगंघ ? 

: तेरी सोगंध कुछ नहीं है । 

: क्‍या कुछ नहीं है, फिर त्‌ चली न अपनी चाल से ? तेरी 


छल-विद्या कहीं नहों जाती, तु व्यर्थ इतना क्‍यों छिपाती है । 
सखी | तेरा मुखड़ा कहे देता है कि कुछ न कुछ सोचा 
करती है । 

क्यों सखी ! मेरा मुखड़ा क्‍या कहे देता है? 


बलिहारी सखी ! मुझे श्रच्छा कलेक दिया ! । 
न्‍्त में फिर मैं ही काम 
झाऊंगी और मुझी से सब कुछ कहना पड़ेगा, क्योंकि इस रोग का 
वैद्य मेरे सिवा दूसरा कोई न मिलेगा । 
पर सखी ! जब कोई रोग हो तब न ? 


सखी | भगवान ने मुझे भी अ्राँखें दी 
मैं कुछ इंट-पत्थर की नहीं हूँ । 
यह कौन कहता है कि तू इंट-पत्थर की बनी है, इससे क्‍या ? 


हैं और मेरे मी मन है और 


पत्थर की होगी । ढ 
किस से ? | कह 


: जिसके पीछे तेरी यह दशा है । 
चन्द्रावली । 


किसके पीछे मेरी यह दशा है ? 


टीका-टिप्पणी | [ ३१ 


कार्य की उत्पत्ति होती है, परल्तु दोनों प्रलग अलग हैं | इसी प्रकार जीव की. 

त्पत्ति ईश्वर से होती है, परन्तु दोनों पृथक-पृथक हैं । श्रद्व तवाद में ईश्वर 
के ग्रतिरिक्त गौर कोई सत्ता स्त्रीकार की नहीं गई हैं। प्रद्ग तबाद शभात्मा 
श्र परमात्मा में कोई भेद स्वीकार नहीं करता। शंकराचार्य श्रद्व तवाद के 
प्रवतंक थे । 

नित्य अनित्य -- प्रविनाशी और त्रिकालब्यापी ब्रह्म नित्य है, जबकि जीव 
चरण-मंगुर और नाशवान है। प्रेमानन्दमयी श्री ब्रजवल्लमो लोग - प्रेमानन्द 
से पूरां श्री कृष्ण के भक्त । हरि रस-क्ृष्ण की भक्ति का रस । विरहावस्था -+ 
पुष्टिमार्गीय भक्ति में श्री कृष्ण के प्रेम विरह को विश्वेष महत्व दिया गया है। 
सरि-- समान । 

“जग तन समा माहीं “श्री कृष्ण के प्रेम में लोक-लाज, कुल- 
मर्यादा का ध्यान नहीं रहता । श्रीमती -- श्रीमती राधा । लीलार्थ दो हो रहे 
हैं - कृष्ण ब्रह्म हैं और उनकी शक्ति है। शक्ति रूपा राधा की उत्पत्ति कृष्ण से 
ही हुई है। एक होते हुए भी लीलार्थ उन्होंने दो रूप धारण किये हैं । डगर- 
डगर ८ मार्ग-मार्ग । निषेध -- रोकना । जल में दघ की भांति मिलना प्रमि- 
न्नता । वेणु ८ वंशी - वंशी-रव का आध्यात्मिक महृत्व है। पुष्टिमार्ग से वंशी 
का बहुत माहात्म्य हैं है 

५ जदटा को ७8 ० अप हअकेप क दोय ।। 


अर्थं--रंगमंच पर नारद जी प्रवेश करते हैं। यहाँ उनकी वेश-भषा प्रोर 
माहात्म्य का वर्णान है। नारद जी के शोश पर स्वरणिम जटाग्रों का भार 
शोभा दे रहा है। उनके गले में सुशोमित तुलसी की माला मन को मोहिंत 
करती है। वे कटि में धिह-चर्म धारण किये हैं और उनके चरणों में 
घुघरू शोभा दे रहे हैं।वे निरन्तर नारायण; गं विन्द और कृष्ण नाम का 
उच्चारण कर रहे हैं। उनके हाथ में वीणा है जिससे सात स्वर निकल रहे 
हैं। वे हरि-नाम कहकर चण मात्र में संसार के पापों को दूर कर देते हूँ । 
उनके द्वारा उच्चारित हरिताम को सुनकर मनुष्य भव-सागर से तर 
जाते हैं । 


३२ ] 


ललिता 


चन्द्रावली : 


ललिता 


“अन्द्रावली : 


ललिता 


अन्द्रावली : 


ललिता 


[ श्री वन्द्रवली नाटिका 


* सखी ! तू फिर वही बात कहे जाती है। मेरी रानी; ये झाखें ऐसी 


बुरी हैं कि जब किसी से लगतो हैं तब कितना भी छिपाम्मो; नहीं 
छिपती । 

छिपाये छिपत न नैन लगे । 
उधरि परत, सब जानि जात हैं घूघट में न खगे ॥। 
कितनी करौ दुराव, दुरत नहीं जब ये प्रेम पगे। 
निडर मए उघरे से डोलत मंे.हन रंग रंगे। 
वाह सखी [ क्‍यों व हो, तेरी क्या बात है, अब तु ही तो एक 
पहेली बुकने वालों में बची है, चल बहुत न बोल, कुछ मगवान 
से भी डर । 


: जो तू भगवान से डरती तो भूठ क्यों बोलती ? वाह सखी ! अब 


तो तू बड़ी बहादुर हो गई है । कैसा अपना दोष छिपाने को मुझे 
पहिले ही कूंठी बना दिया | (हाथ जोड़ कर) धन्य है । तू दंडवत 
करने के योग्य है, कृपा करके अपना बार्याँ चरण निकाल तौ मैं 
भी पूजा करूँ, चल मैं आज से तुभसे कुछ न पूछू गी । 

(कुछ सकपकानी सी होकर) नहीं सखी, तू क्‍यों भ्ूठी है, भूठी 
तो मैं है, और जो तू ही बात न पूछेंगी तो कौन बात पूछेगा । 
सखी ! तेरे हो भरोप्ते तो मैं ऐसी निडर रहती हूँ और तू ऐसी 
रूसी हो जाती है ! 


: नहीं, बस श्रब में कुछ नहीं पुछधने की, एक बेर पूछुंकर फल पा 


चुकी । 

(हाथ जोड़ कर) नहीं सखी ! ऐसी बात महू से मत निकाल, एक 
तो मैं आप ही मर रही हूँ, तेरी बात सुनने से और भी अधमरी 
हो जाऊंगी (प्राँखों में आँपू मर लेती है) । 


: प्यारो ! तुझे मेरी सोगन्ध | उदास न हो, मैं तो सब माँति तेरी 


है भर तेरे भले हेतु प्राण देने को तेथार हूँ। यह तो मैंने 
हँसी की थी, क्‍या मैं नहीं जानती कि मुभ से कोई बात न 


टीका-टिप्परणी | [ रे३े 


नारद जी के कंधों पर दो तूबों की मन को भाने वाली वीणा शोभा 
दे रही है। ऐसा लगता है मानों लय और स्वर की दो गठरी लटकाई गई 
हों, या दोनों तुबों के रूप में संगीत में स्वरों के चढ़ाव उतार के दो फल 
शोमा दे रहे हों, या वे कोमल और तीब्र स्वर को भरे हुए संसार के मन को 
मोहित कर रहे हों, या ये दोनों राधा श्रोर कृष्ण के अमित गुण समूहों के 
प्रत्यक्ष रूप में भरे खजाने हैं, जो ख्चों होनो पर भी कम नहीं 
होते । 

नारद जी वीणा के इन दो तूबों के रूप में मानों समस्त तीर्थों के समान 
कृष्ण चरित्र की कांवरि लिए हुए हों, या पृथ्वी और भ्राकाश को घहज 
ही घारण किये हुए हों । इन तूबों के रूप में मानो संसार की बुद्धि तौलने के 
लिए तुला बनाई गई हो, या भक्ति और मुक्ति के रूप में दो पिटारियाँ 
लटकाई गई हों, या श्रीराग गाने के लिये वीणा फलवती हो रही हो या 
राग री समुद्र को तारने के लिए नारद जी ने इन दो तूबियों को धारण 
किया हो । 

नारद जी को वीणा के दोनों तूबे ब्रह्म जीव, निगुरख-सगुण और द्वंता- 
द्वत के भेद का विचार करने वाले हैं और नित्यता एवं शअनित्यता के विवाद 
का निर्णय करने वाले हैं । जो व्यक्ति एक तूृबा लेकर चलता है, वह वैरागी 
हो जाता है, परन्तु नारद जी तो दो तूबा घारण करके चलते हैं। प्तः ये 
सबसे बड़े वरागी हैं । | 

“गोपिन की सरि कोऊू नाहों ॥ 

अथं--नारद जी गोपियों के प्र म को प्रशंसा करते हुए कहते हैं कि उनके 
समान संसार में कोई नहीं है। इन्होंने श्री कृष्ण के प्रम में लोक-लाज, 
कुल मर्यादा के बन्धन तोड़ दिए हैं। इन्होंने अपने प्रम एवं भक्ति के वश में 
श्री कृष्ण को कर लिया और उनके गले में बाँहें डालकर विहार किया। इन 
प्रेमी जन गोपियों के चरणों की छाया समस्त संतों के शीक्ष का छ॒ंत्र बनकर 
रहे । 

“ब्रज को लता पता मोहिं कीजे ॥ 
अथ--गोपियों के प्रेम में निमग्न होकर नारद जी ब्रज की लता-पता होने 


३४ | [ श्रोचन्द्रावली नाटिक! 


छिपावेगी कर छिपावेगी तो काम कैसे चलेगः, देखा ! 
हम भेद न जानिहुँ जो पे कछू, 
ओर दुराव सखी हम मैं परिहै । 
कहि कौन मिलहै पियारे पियें, 
पुनि कारज कासों सबे सरिहै।॥ 
बिन मोसों कहै न उपाय कछू, 
यह वेदन दूसरी को हरिहे। 
नहिं रोंगी बताइहै रोगहि जो, 
सखी बापुरो बंद कहा करिहै ॥ 
चन्द्रावली : तो सखी, ऐसी कौन बात है ,जो तुमसे छिपी है ? तू जान-वृक्क 
के बार-बार क्‍यों पूछती है | ऐसे पूछने को तो मुह चिदढ़ाना 
कहते हैं और इसके सिवा मुझे व्यर्थ याद दिला कर क्यों दुःख 
देती है । हा ! 
ललिता <: सखी ! मैं तो पहिले ही समझी थी, वह तो केवल तेरे हठ करने. 
से मैंने इतना पूछा, नहीं तो मैं क्या नहीं जानती । 
च॑न्द्रावली : सखी, मैं क्या करू, मैं कितना चाहती हुँ कि यह ध्यान भुला 
दूँ, पर उस निठ्ठर को छवि भूलती नहीं, इसी से सब जान जाते हैं । 
ललिता : सखी, ठीक है। 
लगोंही चितवनि औरहि होति । 
दुरत न लाख दुराग्रो कोऊ प्रम भलक की जोति॥ 
घू घट में नहि थिरत तनिक हूँ अति ललचौंही बानि। 
छिपन न कंसहूुँ प्रति निगोड़ी अ्रस्त जात सब जानि। 
चन्द्रावली : सखी, ठीक है, जो दोष है वह इन्हीं नेत्रों का है, यही रीभते, 
यही अपने को छिपा नहीं सकते और यही दुष्ट अन्त में अपने 
क्ये पर रोते हैं । 
सखी ये नैना बहुत बुरे । 
तब सों भये पराये, हरि सों जब सों जाइ जुरे ॥ 


टीका-टिप्पणी ] [ ३४: 
को अमिलाषा करते हुए कहते हैं कि गोषियों के चरणों की पावन रज उनके 
शीश पर बनी रहे, और कुञ्ज-गलियों में आते-जाते वे कृष्ण की रूप-माधुरी का 
पान करते रहें । वे कृष्ण पे यही वरदान चाहते हैं कि उनके मुख से निरन्तर 
राधा नाम का उच्चारण होता रहे । 
न्‍ी “(विशेष किसका कहूँ #ज००००९४००००७ रहती हें ॥ )२2 
सन्दर्भ--यहाँ प्रथम अंक से पहले के विष्कम्भक में ब्रज-गोपियों के प्रेम 

के सम्बन्ध में श्री शुकदेव भ्ौर नारद जी का संवाद चल रहा है। नारद जी 
चन्द्रावलो के विलचज्ञण एवं अनन्य प्रेम की प्रशंसा करते हुए कहते हैं-- 

व्याख्या --ब्रज-बल्ल भियों में से कृष्ण के प्रति प्रत्येक का प्रेम एक दूसरे 
से बढ़कर है। इनमें से किसी के भोी प्रेम को विशेष और किसी के प्रेम को 
न्‍्यून नहीं कहा जा सकता । सभी का प्रेम एक दूसरे से बढ़कर है। श्रीमती 
राधा का प्रेम तो वर्णन से परे ही है।वे तो कृष्ण ही. हैं, केवल लौकिक 
लीला के लिए ही कृष्ण से पृथक उनकी सत्ता है। अन्य समस्त गोपियों में 
श्री चन्द्रावली का प्र म सर्वोपरि है । झ्राजकल ब्रज की डगर-डगर में उसके प्रेम 
की चर्चा हो रही है। उनका विलक्षण प्रेम कथन से परे है । माता-पिता 
भाई-बन्धु आदि सभी उनको प्रेम करने से रोकते हैं। कृष्ण की ज्येष्ठ प्रेयसो- 
श्रीमती राधिका जी का भी भय है, परन्तु चंद्रावली को इन व्यवधानों की' 
किचित भी चिन्ता नहीं है । वह ऋष्ण के प्रेम में ड्बकर इस प्रकार उनमें मिल 
गई हैं, जिस प्रकार दूध में पानी मिलकर एक हो जाता है, लोक-लज्जा श्रोर 
गुरुजनों का वजन उसे रोक नहों पाता । वह किसी उपाय से कष्ण से मिल 
ही लेती हैं । 

पहला अंक 
[पृष्ठ २८| 

श्रदु--ताटकीय कथावस्तु के विभाजन को अंक कहते हैं। जवनिका-- 

रंगमंच के आगे के पर्दे को जवनिका कहा जाता है। यह दृश्य के प्रारम्भ में 


उठाया और श्रच्त में गिराया जाता है । 
प्रथम श्रड्)ु को कथावस्तु 
इस अंक में ललिता और चंद्र।वली का स्नेहालाप है। चंद्रवली कृष्ण: 


3३६ ] 


जअलिता 


“चन्द्रावली : 


ललिता 


चन्द्रावली : 


[ श्रीचन्द्रावलोी नाटिका 


मोहन के रस बस छ्वो डोलत तलफत तनिक दूरे। 
मेरी सीख प्रीति सब छाँड़ी ऐसे ये निगुरे ॥। 
जग खोभूयौ बरज्यौ पै ये नह हठ सी तनिक मुरे । 
अमृत मरे देखत कमलन से विष के बुते छुरे॥। 


: इसमें क्‍या सन्देह है, मुझ पर तो सब कुछ बीत चुकी है, मैं 


इनके व्यवहारों को अच्छी रीति से जानती हूँ, ये निगोड़े नेन ऐसे 
ही होते हैं । 

होत सखि ये उलभौंहें मैन : 
उरभि परत, सुरभूयाौ नहिं जानत, सोचत समुझत हैं न ॥ 
कोऊ नाँह बरजे जो इनकी बनत मत्त जिमि गेन। 
कहा कहां इन .बैरिन पाछे होत लेन के देन॥ 
और फिर इनका हठ ऐसा है कि जिसकी छवि पर रीभते हैं उप्ते 
भूलते नहीं, और कैसे भूले, क्‍या वह भूलने के योग्य हैं, हा ! 

नैना वह छवि नाहिन भूले । 

दया मरी चहुँ दिसि की चितवनि नैन कमल-दल फूले ॥ 
वह आवनि, वह हंसनि छबीली, वह मुसकनि चित चारें ॥ 
वह बतरानि, मुरति हरि को वह, वह देखने चहुँ कोरे।। 
वह घोरी गति कमल किरावन कर ले गायन पाछे। 
वह॒ बीरी मुख बेनु बजावनि पीत पिछोरी काछे॥। 
परबस भये फिरत हैं नैना इक छन टरत न टारे॥ 
दरि-ससि-मुख ऐसी छवि निरखत तन-मन-धन सब हारे ॥ 


: सखी ! मेरी तो यह बिपत्ति भोगी हुई है । इससे मैं तुभे कुछ 


नहीं कहती, दूसरी होती तो तेरी निन्‍दा करती और तुमे इससे 
रोकती । 

सखी ! दूसरी होती तो मैं भो उप्षसे यों एक संग न कह 
देतो | तु तो मेरी ग्रात्मा है । तू मेरा दुश्ख मिटावेगी कि उल्टा 
समझभा!वेगी ? 


टीका-टिप्पणी | [ ३७- 


के प्रेम में दुबकर तन-मन की सुध भूल चुकी हैं। वह श्रपने प्र म को ललितः 
से छिपाना चाहती है। परन्तु उसका प्रेम छिप नहीं पाता ! वह ललिता पर 
प्रकट हो जाता है । इस प्रकार प्र म॒ का प्रकाशन हो जाता है । 

गिरिराज - गोवर्धन पर्वत । बलिहारो सखी -यह एक नाटकीय सम्बो<- 
धन है, जिससे आश्चर्य सूचक व्यंजना होतो है। निरी८ बिलकुल । कसर -- 
कमी । “मुख से कहती है चित्त से नहीं -- हृदय के माव छिपाकर प्रकट रूप 
में कुछ श्रौर ही भाव व्यक्त करती हैं | 'उड़ती है-बातें बनाती हैं, बात 
छिपाती है। 

| मी बे 

चली न अश्रपती चाल से>-अपने आचरण के अनुसार व्यवहार करना 
कपटपूर्ण व्यवहार । छुल-विद्या + धृतता, कपटाचरण | सुखड़ा - मुखाकृति । 
कलंक -- बदनामी । इस रोग'"का वेदह्य-प्रम रूपी रोग को दूर करने 
वाला । ललिता चन्द्रावली से क कि तुके जो प्र॑म का रोग है, तेरे प्रिय- 
से मिलाकर उसे दूर करने में मैं ही सहायक हूँगी ! इंट पत्थर को नहीं हेूँ-- 
हृदय-हीन नहीं हूँ । 

[ पृष्ठ ३२ ] 

नेन लगें-- किसी के प्र॑म में डूबे हुए। उघरि परत-प्रम का रहस्य 
प्रकट कर देते हैं। खगें -छिपना । दुराव« छिपाव । दूरति नहिं--डिपते 
नहीं । प्रेम पर्गे >> प्र म में डूबे हुए । उचघरे से डोलत->-घु घट से बाहर प्रकट 
हो जाते हैं। मोहन रंग रंगे -कृष्ण के प्र॑म में डूबे हुए । पहेली बुझाता-- 
किसी रहस्य को छिपाने के लिए घुमा-फिराकर बातें करना । रूसी जाती है-- 
नाराज हुई जाती है। सकपकाना - स्तब्ध होना, श्राश्चर्यचकित होना । भेद >८ 
रहस्य । कारज > काम । सरिहे -पूर्णा होगा । मोतों -- मुझसे । वेदन -- वेदना, 
दुःख, पीड़ा । हरिहे - दूर करेगा । बापुरो > बेवारा । 

घ छिपाये छिपफत हरे 5०5 रंगे ॥ 

अर्थ--ललिता चन्द्रावली के अनुराग रंज्ित नेत्र देखकर उसके हृदय में 
जागृत प्रम-पीड़ा को समझ जाती हैं और कहती हैं कि हे सखी ! किसी 
से लगे हुए नेत्र नहीं छिपते। अर्थात्‌ प्रयास करने पर भी इनके द्वारा 


[ श्रीचन्द्रावलो नाठिका 


ललिता : पर सखी [ एक बड़े आश्चये की बात है कि जैसी तू इस समय 


जलिता 


चचन्द्रावली : 


दुखी है बसी तू सबंदा नहीं रहती । 


| : नहीं सखी ! ऊपर से दुखी नहीं रहती पर मेरा जी जानता है 


[का 25 जे 
ए 


जमे रातें बीठत 
मनमोहन तें बिछुरी जब सों, 

न झाँसुन सों सदा धोवती हैं।। 
हरिचंद जू प्रेम के फंद परी, 

कुल को कुल लार्जाह खोबती हैं। 
दुख के दिन को कोऊ भाँति बितै, 

बिरहागम रन संजोवती हैं । 
हमहीं अ्रपुती दशा जानें सखी, । 

निसि सोवती मैं किधौं रोवती हैं ॥ 


: यह हो, पर मैंने तुके जब देखा तब एक ही दशा में देखा और 


सवंदा तुके अपनी आरसी व किसी दप्पंण में मूँह देखते पाया पर 
वह भेद झआज खुला । 
हों तो याही सोच मैं बिचारत रही री काहे, 

दरपन हाथ तें न छिनः बिसरत हैं। 
त्यों ही हरिचंद जू वियोग श्रौ संयोग दोऊ, 

एक से तिहारे कछु लखि न परत है।॥ 
जानी आ्राज हम ठकुरानी तेरी बात, 

तू तो परम पुनीत प्रेमपथ बिचरत है। 
तेरे नैन मूरति पियारे की बसति ताहि, 

आरसी मैं रंन दिन देखिबों करत है॥ | 
सखी | तू धत्य है, बड़ी भारी प्रेमितव है और प्रेम शब्द को साथेक 
करने वाली और प्रेमियों की मंडली की शोभा है । 
नहीं सखी | ऐसा नहीं है, मैं जो ध्रारसी देखती थी उसका 
कारण कुछ दूसरा है। हा! ( लम्बी साँस लेकर ) सखी | मैं 
जब झारसी में अपना मूँह देखती और अपना रंग पीला पाती थी 


डीका-टिप्पणी ] [ ३६ 


हृदय की प्रीत छलक पड़ती है। कोटियों उपाय करने पर भी वे घुघट की ओोट 
सें छिपाये नहीं छिपते । कितना छिपाया जाय, कित्तु प्रेम में पगे नेत्र छिपाने से 
छिए नहीं सकते । वे सब कुछ प्रकट कर देते हैं । तेरे नेत्र श्रीकृष्ण के प्रेम-रंग 
में रंगे ह'ने के कारण उन्प्ुक्त और निडर बने हुए हैं। 

तु दंडवत्‌ करने *+००+१ 9 +% कक पूछगी बा 

ग्रथ--यहाँ लजिता चन्द्रावली के प्रति विदग्धता एवं व्यंग्यपूणं कथन हैं । 
ललिता चन्द्रावली के हृदय में कृष्ण के प्रति उमड़ते हुए प्रेम को जान गई है, 
परन्तु चन्द्रावली चतुरता से प्रेम को छिपाने का प्रयास करती है, ललिता व्यंग्य 
करती हुई कहती हैं जो प्रेम को चतुराई से छिपाने का प्रयास कर रही, मैं तुमे 
रुइवत्‌ करती हूँ । तू अपना बायाँ चरण निकाल मैं उसकी पूजा करू, ललिता 
के कथन में व्यंग्य और कटाज्ष है । 


[ पृष्ठ रेड | 
“हम भेदन जानिहे'”** *»करिहे ॥ 


#9॥| 


। रै 


शमी 


अथ--चन्द्रावली प्रेम को छिपाने का प्रयास करती है, परन्तु ललिता 
उसके अनुराग-रंजित नेत्रों तथा स्नेह-शिथिल शरीर को देखकर जान जाती है 
कि चन्द्रावली कृष्ण के प्रेम में पगी हुई है । वह कहती है कि हे सखी ! मुझूसे 
छिपाने से तेरा काम न चल सकेगा । यदि तू मुझसे अपने हृदय के प्रेम को 
छिपायेगी, तो फिर तेरे काय किस प्रकार सिद्ध हो सकेगा । मुझसे सारा भेद 
कहे बिना तेरे प्रियतम से मिलने का कोई उपाय नहीं है, जो तेरी प्रेम-वेदना 
को दूर करने में सहायक हो सके । तू प्रेम-रोगिनी है । मैं तेरे रोग को दूर करने 
के (लिए वैद्या हूँ, तु ही बता यदि रोगी अपना रोग न बताये तो बेचारा वैद्य 
वक्‍्या कर सकता है ? 


मह चिढ़ाना-- जान बुककर तंग करना, हाव-भाव या कथन को बहुत 
बिगाड़कर नकल करना । निठुर-- निष्ठुर, कठोर । लगोंही वितवनि८--किसी 
के प्रेम में डूबी दृष्टि । दुरत-छिपना । दुराओ--छिपाम्रो । थिरत-स्थिर 
होती हैं। ललचौंही वानि-लालच-भरा स्वमाव । निगोड़ी>-- भाग्य-हीन, 
स्त्रियों की गाली। निगरे »गुण-रहित । रस-वस->प्रेम के वशीभूत 


'४ं० ] 


ललिता 


चन्द्रावली : ह 


ललिता 


दासी 


चन्द्रावली 


[ श्रीचन्द्रावली नाटिकः 


तब मसगवान्‌ से हाथ जोड़कर मनाती थी कि भगवान्‌ ! मैं उस 
निर्दयी को चाहे पर वह मुझे न चाहे, हा ! (आँसू टपकते हैं ।) 


: सखी ! तुझे मैं क्‍या समाभाऊँगी, पर मेरी इतनी विनती 


है कि तू उदास मत हो, जो तेरी इच्छा हो पुरी करने को 
उद्यत हूँ । 

पर! सखी यही तो झाश्चयं है कि मुझे कुछ इच्छा नहीं है भोर 
न कुछ चाहती हूँ। तो मी मुझको उसके वियोग का बड़ा दुःख 
होता है । 

सखी ! मैं तो पहिले ही कह चुकी कि तू धन्य है | संसार में जितना 
प्रेम होता है, कुछ इच्छा लेकर होता है श्रोर सब लोग झपने ही 
सुख में सुख मानते हैं, पर उसके विरुद्ध तू बिना इच्छा के प्रेम 
करती है झौर प्रीठम के सुख में सुख मानती है । यह तेरी चाल 
संसार से निराली है। इसी से मैंने कहा था कि तृ प्रेमियों के 
मंडल को पवित्र करने वाली हैं । 

(चन्द्रावली नेत्रों में जल मर कर मुख नीचा कर लेती है) 


[ दासी श्राकर | 


: झरी ! मैया खीक रदह्दी है के वाहि घर के कछू और हु काम काज 


हैं के एक हाहा ठीठी ही है, चल उठि, भोर सों यहों पड़ी 
रही । 


४ चल श्ाऊं, बिना बात की बकवाद लगाई । (ललिता से) 


सुन सखी ! इसकी बातें सुन, चल चलें (लंबी साँस लेकर) 
उठती है । 


[ तीनों जाती हैं | 
स्नेहालाप तामक पहिला श्रद्टू समाप्त ।। 


टीका टिप्परणी | [ ४३ 


तलकत ८ ठड़पते हैं । दुरे -- छिपने पर | सखि- शिक्षा । खीभूयों - कु कलाया । 
बरज्यो -- रोकने पर । मुरि -- हटकर । बुते ८ बुफे हुए । 
डे “'लगोंही जजमकल्लमक-,००० जानि ] | 5 

अर्थ--ललिता चन्द्रावलो स्रे कहती है कि किसी के प्रेम में' डुबे हुए नेत्र 
छिपाने से नहों छिपते | इनकी चितवनि कुछ और ही भाँति की होती है, चाहें 
जितना छिपाग्रो, इनसे प्रीति प्रकट हो जाती है । प्रेम-पने नेत्र घुघठ के मीतर 
थोड़ी देर भी स्थिर नहीं रह पाते । इतका स्वभाव ही रूपए माधुरी पर ललचाने 
का पड़ गया है। अभागी प्रीति किसी प्रकार भी छिपाने से छितर नहीं पाती, 
अ्न्द में इसके रहस्य को सब जान जाते हैं । 


अलंकार-- लगौंही होति” में भेदकातिशयोक्ति श्रलंकार । 
[ पृष्ठ ३६ |] 
४ श््चि ये मेना बहुत बुरे 2 ड ६ हे “9०००० छुरे । 8२ 


अर्थ--चन्द्रावली अपनी प्रेम-विह्नललता की स्थिति को छिपाने का प्रयास 
करती है । ललिता उसके ग्रनुराग रंजित नेत्रों से धारा प्रेम-रहस्य जान लेती 
है इस पर चन्द्रावली कहती है कि सखी ! सारा दोष मेरे नेत्रों का ही है। ये 
नेत्र बहुत बुरे हैं। ये पहिले कृष्ण पर रोककर प्रब रोते हैं। जब से इन्होंने 
प्यारे कृष्ण की देखा है और उनसे सम्बन्ध जोड़ा है, तमो से यह पराये हो गये 
हैं। श्री कृष्ण के ही प्रेम में वशीभत होकर फिरते हैं भौर उनसे वनिक मो 
ग्रोझल हाते ही ये तड़फने लगते हैं। ये इतने भ्रधिक धृष्ट हो गये हैं कि मेरा 
कहना तक नहीं मानते । ये निगोड़े तेत्र इतने दुष्ट हो गये हैं कि इन्होंने मेरी 
सारी प्रीति और शिक्षा भ्रुला दी है। संसार इनके कार्य से खीकता है, परन्तु 
ये मेरा कहना नहीं मानते और अपने हुठ से जरा भी नहीं मुड़ते । देखने में वो 
ये अमृतमय कमल लगते हैं, परन्तु वास्तव में ये विष के बुे छुरे हैं । 

“होत सखि ये उलभोहें नेन “देन ।/ 

अथे--चन्द्रावली सारा दोष नेत्रों को ढेती है । ललिता कहती है कि मैं 
इन नेत्रों की रीति जानती हूँ। ये निगोड़े ऐसे ही होते हैं। किसी से उलभकर 
लग जाने का तो इनका स्वभाव ही होता हैं। एक बार उलभकर फिर ये नहीं 


चन्द्रावली : 


दूसरा अंक 


स्थान--कैले का बन 
समय संध्या का, कुछ बादल छाए हुए । 
[ वियोगिनो बनी हुई श्रीचर्रावली जी आरातों हैं | 
(एक वृक्ष के नीचे बैठकर) वाह प्यारे ! वाह ! तुम ओर तुम्हारा 
प्रम दोनों विलक्बण हैं; और निश्चय, बिना तुम्हारी कृपा के 
इसका भेद कोई नहीं जानता; जानें कैसे ? सभी उसके 
अधिकारी भो तो नहीं हैं; जिसने जो समभा है, उसने वेसा ही 
मान रखा | हा | यह तुम्हारा जो श्रखंड परमानन्दमय प्रेम है 
और जो ज्ञान वैराग्यादिकों को तुच्छ करके परम शान्ति देने वाला 
है उसका कोई स्वष्प ही नहीं जानता, सब अपने ही सुख में और 
प्रमिमान में डूबे हुए हैं, कोई स्त्री से वा पुरुष से उसको सुन्दर 
देखकर चित्त लगाना भ्ौर उससे मिलने का अनेक यत्न करना, 
इसी को प्रेम कहते हैं और कोई ईश्वर की बड़ी लम्बी-चोड़ी पुजा 
करने को प्रेम कहते हैं--पर प्यारे ! तुम्हारा प्रेम इन दोनों से 
विलक्षण है, क्योंकि यह भ्रमृत तो उसी को मिलता है जिसे तुम 
आप देते हो । (कुछ ठहर कर) हाय ! किससे कहूँ शोर क्या कहें, 
भौर क्यों कहूँ शोर कौन सुने और सुने भी तो कौन समभेगा ! 
जग जानत कोन है प्रेम-बिथा, 
केहि सों चरचा या वियोग की कीजिये । 
पुनि को कहीं माने कहा समर्भ कोउ, । 
क्यों बिन बात को रारहि लीजिये। 
नित जो (6रिचन्द्र जू बीते रहें, 
बकिक॑ जग क्यों परतीतहि छीजिये। 


टीका टिपपरुी | [४३ 


सुलभते । ये सुलभना तो जानते ही नहीं हैं, कितनी ही इनको शिक्षा दो किन्तु 
ये श्रपना स्वभाव नहीं छोड़ते । यदि इसको कोई मना न करे, तो ये बेल को 
तरह मतवाले और उन्मत हो जाते हैं और सखि ! मैं क्या कहूँ, इन बैरियों 
के पीछे लेने के देने पड़ जाते हैं 
“तेना वह छवि नाहिंन भूले सब हारे ॥ 
अथें--चन्द्रावली का कथन ललिता के प्रति है। वह अ्रपनी प्रेम-दशा का 
वर्णन करती हुई कहती है कि हे सखी ! मेरे नेत्र कृष्णा की सुन्दर छवि झब 

तक नहीं भूल पाये । खिले हुए कमल पुष्य के दल के समान बड़े शौर दया भरे 
हुए पन्नों से उनका चारों ओर देखना, उनका उस प्रकार आना, उनकी सुन्दर 
हंसी, चित्त को लुमा लेने वाली मुस्कराहुट, उनको बातें, उनका सुड़ना तंथा 
नकारात्मक भाव व्यक्त करना झौर चारों ओर देखना, मन्द गति से गायों के 
पीछे हाथ में कमल लेकर फिरना श्रादि समघ्त बातें और पान खाये मुख से 
उनका वेणु बजाना तथा पीताम्बर ओडढ़े हुए उतकी छवि इन नेत्रों के सामने 
से नहीं हठती है। इन्हीं सुन्दर श्राकधंणों के कारण मेरे नेत्र उनके वश में 
हो गये हैं श्रोर एक क्षण भी वह छवि देखकर उसे देखने से नहीं टलते । ये 
तन-प्रन-धन झौर सर्वस्व न्योछ्ावर करके कृष्णा के चन्द्रमुख की छवि को भ्ननि- 
मेष होकर देखते रहते हैं । 

अलंकार-- दया भरा“फूत्रे, में उपमा, 'हरि-सस्ि-मुख' में रूपक । 

विशष--१. चन्द्।वली का प्र म॒ प्रयास जनित है। उसका कृष्ण से मिलन 
हो चुका है । वह मिलन के पश्चात बिछुइने की स्थिति में है । 

२. यहाँ भारतेन्दु जी का भावुक कवि हृदय उमड़ पड़ा है । 

[ पृष्ठ ३८ | 

“सनमोहुन तें बिछुरी रोवतो हैं ।॥। 

अथू--चन्द्रावली ललिता से अपने विथोग की स्थिति का वर्णांन करती 
हुई कहती है कि हे सखी | जब से कृष्ण से वियोग हुआ है, तभी से मेरे नेत्रों 
से अ्रविराम अश्रुधारा प्रवाहित होती रहती है और इनसे गिरे हुए अश्रुग्रों 
से शरीर भीगा बना रहता है। मेरी आँखें श्रम के पाश में पड़कर कुल मर्यादा 
को भी छोड़ बेठी हैं। ये दुःख के दिनों को तो किसी प्रकार ब्यदीत कर लेती 


४४ ] [ श्रीचष्द्राक्लो नाटिका 
सब पृछ्त सोन क्‍यों बेठि रही, 
पिय प्यारे कहा इन्हें उत्तर दीजिए | 
नयोंकि-- 
मरम की पीर न जानत कोय । 
कासों कहों कोन पुनि मानें बेठि रहीं घर रोय ।॥ 
कोऊ जरनि न जाननहा री बे-मरहम सब लोय | 
भपुनी नकहत सुनत नहि मेरी केहि समुझाऊँ सोय । 
लोक-लाज कुल की मरजादा दीनी है सब खोय ! 
'हरीचन्द' ऐसेहि निबहैगी होनी होय सो होय ।॥। 
यरन्तु ध्यारे | तुम तो सुनने वाले हो | यह आश्चये 
है कि तुम्हारे होते हमारी यह गति हो । प्यारे जिनके 
नाथ नहीं होते, बे अनाथ कहाते हैं। (नेत्रों से आँसू 
गिरते हैं) घ्यारे ! जो यही गति करनी थी तो अपनाया 
क्‍यों ? 
पहिले मुसकाइ लजाइ कछू, 
ह क्‍यों चिते मुरि मो तन छाम कियो | 
पुनि नैंन लगाइ बढ़ाइके प्रीति, 
निबाहन को क्यों कलाम कियो।॥ 
“हरिचन्द' भये निरमोही इते निज, 
नेहु को यों परिनाम कियो । 
मन माँहि जो तोरन ही की हुती, 
अपनाइक॑ क्‍यों बदनाम कियो ॥९ 
प्यारे ! तुम बड़े निरमोही हो । हा [ तुम्हें मोह भी नहीं श्ाता ? 
( आँख में झाँस मर कर ) प्यारे । इतना तो वे नहीं सताते 
जो पहिले सुख देते हैं, तो तुम किस नाते इतना सताते हो? 
क्योंकि--- ' 
: जिय सूधी चितौन की साथे रही, 
सदा बातन मैं श्रनखाय रहे। 


टीका-टिप्परपो ) [ ४१५ 


है, परन्तु विरह में दुःखदायिति रात्रि में झाकुलतापूर्वक चिन्तन कित्रा करती 
हैं। हे सखी | मैं ध्रपनी दशा स्वयं जानती हूँ मैं रात्रि में सोया करती हूँ 
झथवा रोया करती हूँ। अर्थात्‌ रात्रि रोते ही ब्यतीत होती है ओर सोने का 
झवसर नहीं मिनत्नता । 


विशेष--वियोग की उनन्‍्माद और प्रलाप जनित भ्वस्था है । 


अर्थं---अब्वितों चन्द्रावलो की प्रेम-दशा सुनकर कहती है कि हे सखी ! 
मैं तेरे हाथों में प्रायः दपंणा देखती हूँ और इसी के साथ में बिबाार करती 
रहती हूँ कि तेरे हाथ से एक क्षण को मी दर्पण क्यों वहीं दूर होता। तेरे 
लिए तो विग्योग तथा ब्ंयोग दोनों ही एक समान दिखायी पड़ते हैं। परन्तु 
झ्ाज मैं यह समक्त सकी हूँ कि तू प्रेम के पवित्र मार्ग पर जिचरण कर रही है, 
धोर तेरे नेत्रों में प्यारे श्री कृष्ण को मृति बस रहो है। बही कारण है कि तू 
रात-दिन दर्षस्य में जपना मुख देखा करतो है । 


[ पृष्ठ ४० |] 
८५ तो पहिले ही >०७०००+१७०७ लक करने बाली है ॥ 


सन्दर्भ --यहां ललिता चन्द्रावलो के अन्य प्रेम की प्रशंपा करबवी हुई 
कहती है :-- 


व्याख्या--हैं सखी । तु और तेरा प्रम धन्य है। तेरा प्र म स्वार्थ ओर 
इच्छाओं से सर्वथा रहित है। संप्तार के प्रम में तेरे प्रभ की समता नहीं मिल 
सकती । क्योंकि संप्तार में जितना प्रम होता है, उसमें कुछ त कुछ इच्छा शोर 
स्वार्थ की भावा अवश्य होती है ! संसार के लोगों को यह प्रकृति होती है कि 
वे झपने ही सुख मे सुखी होते हैं। परन्तु तेरे प्रम की रीति बड़ी ही पत्ित्र 
धोर विलक्बणु है | तू इच्छा रहित होकर प्रियतम से प्रसभ करती है। तु प्रेम 
का प्रतिकार नहीं चाहती । तू प्रीतम के सुख में सुखी होतो है । इस प्रकार 
तू प्रमियों के मंडल को पवित्र करने वाली है | तेरे अनन्य एवं पवित्र प्रेम की 
समता संसार में खोजने से नहीं मित्र सकती । 
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हेंसिके हरिचन्द्र' न बोले कम, 
जिय दुरहि सों ललचाय रहे॥ 
नाह नेकु दया उर श्रावत है, 
करिके कहा ऐसे सुमाय रहे। 
सुख कौन सो प्यारे दियो पहिने, 
जिहि के बदले यों सताय रहे ॥ 
हा! 
क्या तुम्हें लाज भी नहीं झाती ? लोग तो सात पैर संग चलते 
हैं उसका जन्म भर निबाह करते हैं और तुमको नित्य की प्रीति 
का निबाह नहीं है ! नहीं नहीं, तुम्हारा तो ऐसा सुमाव नहों 
था, यह नई बात है, यह बात नई है या तुम श्राप नये हो गये 
हो ? मला कुछ तो लात करो | 
कित को ढरिगौ वह प्यार सबे, 
क्यों रुखाई नई यह साजत हौ। 
हरिचस्द्र' मये हो कहा के कहा, 
अनबोलिबे में नहिं छाजत हो ।। 
नित को मिलनो तो किनारे रह्मयौ, 
मुख देखत ही दुरि भाजत हो । 
पहिले प्रपनादई बढ़ाई के नेह, 
न छरूसिबे में श्रब लाजत हो ॥ 
प्यारे ! जो यही गति करनी थी तो पहिले सोच लेते | 
क्योंकि : ' ु 
तुम्हरे तुम्हे सब कोऊ कहें, 
तुम्हें रो कहा प्यारे सुनात नहीं । 
बविरुदावली आपुनी राखो मिलौ, 
मोहि सोचिबे की कोउ बात नहीं ॥। 
'इरिचन्द जू' होनी हुती सो भई, 
इन बातन सों कछ्छू हात नहीं । 


टोका-टिप्पणणी ] [. ४७ - 


पवस्था को पहुँच जाती है। बह वृक्षों और लताओं से प्रियतम का पता पूछती 
फिरती है । 

चन्द्रावली वेले के वन में है। उसके स्वगत प्रलाप विरह का मार्भिक 
चित्र प्रस्तुत कर देते हैं । वनदेवो, संध्या और वर्षा सखियों के कथोपकथन 
में उसके हृदय की वेगवरी वियोग-घारा प्रवाहित हो उठती है। चन्द्रावली 


के विरहमय प्रलाप के पद्य बड़े ही अनुभूतिपूरां और काव्य की दृष्टि से 
उत्कृष्ट हैं । 


| एृष्ठ ४२ | 
“बाह प्यारे ! बाह [४ देते हो । 

विलज्नण -- प्रनोछा । प्रखएड--पूर्णा । ज्ञान-बैराम्यादिकों को तुच्छ 
करके शान्ति देने वाला हे-शास्त्र-ज्ञान, गृह-त्याग झ्रादि का पुष्टिमार्ग में 
उतना महत्व नहीं है, जितना प्रेम का; भगवान के प्रति समपेंण और सच्चे 
अनुराग से जो शान्ति मिलती है, उप्तके सामने ज्ञान और वैराम्य श्रादि तुच्छ 
हो जाते हैं। श्रभिमान-- ज्ञान, धर्म और लौकिक सत्ता का प्रमिमान। चित्त 
लगाना >प्रेम करना । जिसे तुम आप देते हो-जिस पर आपकी कृपा 
होती है । 

व्याख्या--हाँ चन्द्रवली का स्वगत कथन है। वह केले के बन में हैं, 
वह ऋष्ण के प्र म की विलच॒णठा पर प्रकाश डालती हुई कहती है कि रृष्णं 
ओर प्र म उनकी कपा से प्राप्त होता है। परन्तु स्वयं कृष्णु और उनका प्रम 
बड़ा ही विलच्षण है। इसका भेद कोई नहीं जानता है | इसका भेद जानना सहज 
भी नहीं है; क्योकि इसके सभी झधिकारी भी तो नहीं होते। सभी उस प्रोम 
को नहीं पा सकते । कृष्ण के झखरड प्रेम को कोई नहीं जान सका है, जिसने 
उनको जैसा समझा है, गह उसे वैसा ही मान बैठा है । कृष्ण का प्रेम परमानंद 
को देने वाला है । वह शास्त्र-ज्ञान एवं वैराग्य से भी बढ़कर है। ज्ञान और 
वेराग्य से जो शान्ति नहीं मिलती, वह क्ृष्णा-प्रोम से मिलती है, परन्तु उस 
परमानन्दमय क्ृष्ण-प्र म को कोई भो नहीं समझता । सारे मनुष्य अपने ही सुख 
में डूबे हुए हैं। कोई स्त्री-पुरुष के प्रेम को ही आादश प्रेम समझ कर उसी 
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झपनावते सोचि बिचारि तबें, 
जजलपान के पूछनों जात नहीं ॥॥ 
प्राणताथ [--( भाँखों में भाँसू उमड़ उठे ) भरे नेत्रों ! श्रपने 
किए का फल भोगो । 
घाइक झग्रे मिलीं पहिले तुम, 
कौन सों पूछि के सो मोहि भाखों | 
त्यां सब लाज तजी छिन मैं, 
केहिके कहे एतौ कियो अभिलाखो ॥। 
काज बिगारि सब श्रपुनो, 
“हरिचन्द जू' धीरज क्यों नह राखो । 
क्यों अब रोइके प्रान तजो, 
अपुने किये को फल क्यों नहिं चाखो॥ 
हम! 
इन दुखियान को न सुख सपने हू मिल्यो, 
योंही सदा व्याकुल विकल अकुलायेंगी । 
प्यारे हरिचन्द जू की बीती जानि झ्ध जो पे, 
जहैँ प्रागव तऊ ये तो साथ न समायंगी ॥ 
देख्यौ एक बार ह न नैत भरि तोहि याहेँ, 
जोन जौव लोक जेहेँ तहीं पछितायेंगी । 
बिना प्रान प्यारे भये दरप्त तुम्हारे हाय, 
देखि लीजो प्राँखें ये खुली ही रहि जायंगी।॥। 
परन्तु प्यारे |! झब इनको दूसरा कौन अभ्रच्छा लगेगा जिसे देख 
कर यह घीरज घरेगी, क्योंकि अमृत पीकर फिर छाछ कैसे 
पायेंगी ? 
बिछुरे पिय के जग सूनो भयो, 
धब का करिये कहि पेखिए का। 
सुख छाँड़िके संगम को तुम्हरे, 
इन तुच्छन को झब लेखिए का ॥ 


डीका-टिप्दणी | [ ४६ 


में निमर्न रहता है भौर कुछ लोग श्रनेक प्रहार के साधनों को ही कृष्ण के 
प्रेम को प्राप्त करने का माध्यम समर बैठते हैं, परन्तु कृष्ण का प्रेम इन दोनों 
प्रकार के प्रमों से विलद्वण हैं। यह अ्रमृतमय प्रेम उसी को मिलता है, जिस 
पर मगवान श्र कृष्ण स््रयं कृत करते हैं । 
“जग जानत कौन है 20020 गेल डे दे दीजिए |! 

राह -- झगड़ा । बकिके -- बकवास कर, कहकर । परतीतद्वि -- विश्वास को 
घटठाना । । 
अर्थ---यहाँ चन्दावलो का स्वगत कथन है । वह कृष्ण के प्र म-वियोग में 
विह्नतत हो रही है। वह भ्रपनी वियोग-क्रथा किससे कहे ? उसे कौन समभ 
सकता है, क्योंकि संसार उसकी प्रेम-व्यया को नहों जानता। उसकी इस 
वियोग-ज्यथा को कौन जानने वाला है, जिसमें वह इसकी चर्चा करे, फिर 
उसकी इस वियोग चर्चा को कौवत सह सकता है और कौत समझ सकता है? 
अत: इसे कहकर बिना बात का झगड़ा स्‍श्लौर विवाद क्‍यों लिया जाय ? जो कुछ 
अपने पर बंते उस्ते स्वयं सहन करना चाहिए ॥ इस वियोग-व्यथा को व्यक्त 
करने से प्रंम की मर्यादा घटती प्रतीत होती है | परन्तु मुझे मौन देखकर लोग 
मुभसे सोन होने का कारण पूछते हैं, हे प्यारे | तुम्हीं बतलाझो कि मैं उनको 
ब्या उत्तर दूँ । 

[ पृष्ठ ४६] 

सरम की पीर -- हृदय की मामिक व्यथा। बे-मरहम-निर्देयी, भेद न 
जानने वाला । लोय >- लोगं । 

अथे--वियोगजनित तीत्र अनुभूति में विहत होकर चन्द्रावली कहती 
है कि मेरी इस प्र म-पड़ा को कोई नहीं जाव सकृता। इसके सम्बन्ध में में 
किससे कहूँ । यदि कहा भी जाय, तो इस पर विश्वास कौव करेगा। इसीलिए 
में रोकर घर बेठी रही । सभी निष्ठुर है, हृदय की जलन जानने वाला कोई 
नहीं है । समी अपनो ही बात कहते हैं, मे री सुनने वाला कोई नहीं है । मैं अपनी 
व्यथा किसको समभाऊ। मैंने लोक-लज्या तथा कुल की सारी मर्यादा खो दी 
है। पत्र तो मेरा दूसरी तरह निर्वाह होगा | जो कुछ भी होना हो, वह होकर 
रहे, इसकी मुझे चिन्ता नहीं है । 


२० ] 


संध्या 
बनदेवी 
वर्षा 
बनदेवी 
वर्षा 
बनदेवी 


बनदेवी 


चन्द्रावली : 


[ श्रीचन्द्रावली नाटिका 


हरिचन्द ज” हीरन कों बेवहार, 
के काँचन को ले परेखिए का । 
जिन झ्ाँखिन में तुव रूप बस्यो, 
उन आँखिन सों अब देखिए का ।। 
इससे नेत्र ! तुम तो अब बन्द ही रहो (प्राँचल से नेत्र 
छिपाती हैं) 


(बनदेवी १, संध्या २, श्रौर वर्षा ३, श्राती हैं| 


: भरी बनदेवी ! यह कोन आँखिनें मंद के अ्रकेली या निरजन बन 


में बेठि रही है ? 

: श्री | का तू याहि नॉय जाने | यहू राजा चन्द्रमानु की बेटी 
चन्द्रावली है । 

: तो यहाँ क्‍यों बैठी है ? 


: राम जाने, ( कुछ सोच कर ) ब्रह्म जानी ! अरी, यह तो सद 


ह्याँई बंठी बकयो करे हैं और यह तो या बन के स्वामी के पीछे 
बावरी होय गई । 


: तो चलौ, यासू कछू पूछें । 
: चल । 


(तीनों पास जाती हैं) 


: (चन्द्रावली के कान के पास) झरी मेरी बन की रानी चन्द्रावली 


( कुछ ठहर कर ) राम । ग॒नैह नहीं है। (और ऊंचे सुर से ) 
भ्ररी मेरी प्यारी सखी चन्द्रावली | ( कुछ ठहर कर ) हाय ! 
यह तो अपने सों बाहर होंयथ रही है अब काहें कों सुनैगी ! 
( ओर ऊंचे सुर से ) भरी |! सुने नाँयने रे मेरी अलख लड़ेती 
चन्द्रावली ! 

( धाँख बन्द किए ही ) हाँ हाँ प्ररी चिललाय है, चोर भाग 
जायगो । 


१-- हरा कपड़ा, पत का किरीट, फूलों की माला । २--गहिरा नारंगी 
कृपड़ा । ३-- रंग साँवला, लाल कपड़ा | 


टीका-टिप्पणी ] [११ 


पहिले मुसुकाय'*'*' न बदनाम कियो ॥। 

छात्- चीण | कलाम - प्रतिज्ञा । निर्मोही - निष्ठुर । । 

अर्थ--चन्द्रावली विरह कातरता में कृष्ण को सम्बोधन करती हुई कहती 
दे कि पहिले तुमने अपनी मधुर मुस्कान से अपनी झ्लोर प्राकषित कर लिया 
ओर फिर विमुख होकर मेरे शरीर को ज्ञीण कर दिया । पहले तो तुमने नैन 
लड़ाकर प्रीति निबाही और जीवन भर प्रेम का निर्वाह क्रने को प्रतिज्ञा भी 
की । फिर तुम इतने निर्मोहो होकर मुझे विरह में तड़पाकर अपने प्रेम का यह 
परिणाम क्‍यों कर रहे हो ? यदि तुम्हारे मन में प्रीति तोड़ने की ही बात 
थी, तो मुझे अपनाकर बदनाम क्यों किया | 

विशेष--विप्रलंभ श्वूद्धार । 

जिय सूधी चितौनि'**'“-*** सताय रहे ॥। 

साध-- इच्छा । श्रदखाय रहे -- क्र द्ध होते रहे । नेकु -- किचित भी । 

अरथं--यहाँ चन्द्रावली प्रियतम कृष्ण के निष्ठुर व्यवहार के प्रति उपालंम' 
देती हुई कहती है कि मेरे मन में सदेव आपकी प्रेममरी सोौघी चितवन देखने 
की इच्छा रही, परन्तु आप बात-बात में मुझमे अप्रसन्न होते रहे। आप 
मुझसे हंपकर कभी नहीं बोले और दूर ही से मुझे तरसाते रहे । आपने ऐसा 
निष्ठुर स्वभाव कर लिया है कि मेरे ऊपर आपको तनिक भी दया नहों झाती । 
हे प्यारे ! तुमने पहले मुझे कौन सा सुख दिया था, जिसके बदले में इस प्रकार 
सता रहे हो । 

[ पृष्ठ ४८ ] 

सात पैर-- सात पदी, विवाह के समय की फेरी | कित कों ढरियों -- 
कहाँ चला गया । साजत है-> सजाते हो या प्रदर्शित करते हो । श्रनबोलिये में 
नहिं छाजत हौ-- न बोलने में शोभा नहीं देते | किनारे रह्यो- बहुत दूर हो 
गया । दुरि - छिपकर । रूसिबरे > रुष्ट होता । 

अर्थ--दन्द्रावली प्रियतम कृष्ण को उनकी प्रेम-निष्ठुरता के लिय्रे उपा- 
लम्म देती हुई कहती है कि तुम्हारा पहले का वह प्रेम कहाँ चला गया और 
यह नया व्यवहार क्‍यों दिखला रहे हो ? तुम क्या से क्या हो गये ही? 
मुझसे बोलना भी श्रब तुम्हें नहीं सुहाता । नित्य का मिलन तो बहुत दूर की. 
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बनदेवी 
न्द्रावली : 
बनदेवी 
बन्द्रावली : 


चन्द्रावली : 


| श्रोचन्द्रावली नाटिका 


: ये कौग सो चोर ? 


माखन को चोर, चोरन को चोर और मेरे चित्त को चोर । 


: सो कहाँ सों भाग जायगो ? 


फेर बके जाय है, श्री मैंने श्रपनी आँखिन में मुंदि राख्यौ है । 
सो तू चिल्लायेगी तो निकसि भागेगो । 

| बनदेवी, चन्द्रावली की पीठ पर हाथ फेरती है ] 

( जल्‍दी से उठ, बनरेवों का हाथ पकड़ कर ) कहो प्राणनाथ | 
अब कहाँ भागोगे | 

बनदेवी ह!थ छुड़ाकर एक ओर और वर्षा-संष्या दूसरी प्लोर वृक्षों 
क॑ पास हट जाती हैं| 


| : अच्छा ! क्‍या हुआ, यों ही हृदय से भी निकल जाओ तो जानू, 


तुमने हाथ छुड़ा लिया तो कया हुआ, मैं तो हाथ नहीं छोड़ने 
की हा ! अच्छी प्रीति नित्वाही ! 

[ बनदेवी सीटी बजाती है ] 
देखो दुष्ट को मेरा तो हाथ छुड़ा कर भाग गया, ध्रब न नानें 
कहाँ खड़ा बंशी बजा रहा है। शअ्रे छलिया कहाँ छिपा है ? 
बोल, बोल कि जीते जी न बोलेगा (कुछ ठहर कर) मत बोल, 
मैं आ्राप पता लगा लुगी। (वन के वृक्षों से पूछती है) भरे वृज्नों ! 
बताओ तो मेरा लुटेरा कहाँ छिपा है ? क्‍यों रे मोरो [| इपत समय 
नहीं बोलते ? नहीं तो रात को बोल-बोल के प्राण खाये जाते 
थे, कहो न वह कहाँ छित्ा है ? ह 
अहो-अहं। वत्र रुख कहें तेरपो पिय प्यारों॥ 
मेरो हाथ छुड़ाई कहौँ वह किते सिधारौ॥ 
ग्रहो कदम्ब भ्रहों अम्ब निम्ब अहो वकुल तमाला। 
तुम देख्यो कहुँ मनमोहन सुन्दर नन्दलाला ॥ 
ग्रहो कुज बन लता विरुत्र तृन पूछत तोसों। 
तुम देखे कहूँ श्याम मगोहर कहहुँ न मोसों ॥। 


टीका-टिप्परणी ] [ ५क! 


बात हो गई, अब तो मेरा मुख देखते हो दूर भागने लगते हो। पहले: 
अपनाकर और प्रम बढ्वाकर श्रब तुमको रुष्ट होने में लज्जा भीनहीं' 
झाती । 

विरुदावली -+ यश, शरर में आये हुए की रक्षा करने का यश । कुछ हात 
नहीं -- कुछ हाथ नहीं. लगता । पुछनों जात नहीं -पानी पीकर जाति नहीं 
पुछ्धनी चाहिए । 

अथँं--हे प्यारे | सब लोग मुझे तुम्हाग कहते हैं, सो कया तुमको सुनाई 
नहीं पड़ता | अपनी विरुदावली को रज्ञा करके मुझसे मिलो। मेरे बारे में 
तुमको सोचने की कोई झावश्यक्ता नहीं है, जो कुछ होना था, वह तो अब 
हो गया । अ्रब इन बातों में कोई प्रयोजन नहीं निकल सकता। तुमने मुझे 
पहले ही सोच समझकर अपनाया होता । क्‍यों पानी पोने के पश्चात्‌ झी पानी 
पिलाने वाले की जादि-पाँति पुछने की आवश्यकठा रह जाती है ? 

| पृष्ठ ५० |] 

धाइके --दौड़कर । एठदौ-इतना | भाखों- कहो । ओधि-- प्रवधि ॥ 
जौन-जोन -- जिस-जिस । देखि लीजे -- रहि जायेंगी -- दर्शन की लालसा में आँखें 
खुली ही रह जायेंगी । 

घाइके ४०००७०००७००००७ ०००७७ ० » चादो || 

अथ--वियोग-कातर चन्द्रावली अपने नेत्नों को सम्बोधन करती हुई कहती” 
है कि तुम किससे पुछुकर कृष्ण से जानकर मिलीं । मुफ्े गह तो बताओ कि यह 
सब तुमने किससे पूछकर किया ? तुमने क्षणमर में अपने सब कामों को बिगाड़ 
लिया है। भ्रव धेये क्‍यों नहीं रखती और रोकर प्राण क्‍यों .छोड़े दिये रही -हो ? 
तुम अपने किये का फल क्‍यों नहीं भोगती ? 

इन दुखियान व्मकककल०4०८००७००७७५००+६ जाँखगो 

अर्थ---चन्द्रावली पुनः अपने विरह-कातर नेत्रों के लिये कहती है कि 
इनको स्वप्न, में सुख नहीं मिला | ये सदैव इसी प्रकार झ्लाकुल होती रही 
हैं। प्यारे कृष्ण के आने की अवधि समाधक्ष जानकर प्राण चले जाते हैं परन्तु, 
ये इतनी दुष्ट हैं कि साथ नहीं जाती हैं। इसलिए जहाँ-जहाँ जाती हैं, इन्हें 
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7£ 


चनरद्राव्‌ 


वर्षा 
चन्द्रावली 
वर्षा 
चनरद्रालला 
वर्षा 
चन्द्रावली 
वर्षा 
चन्द्रावली 
वर्षा 
चन्द्रावली 
वर्षा 
चन्द्रावली 
संध्या 


चन्द्र|वली 
बनदेवी 
चन्द्रावली 
बनदेवी 


चचन्द्रावली : 


धनदेवी 


[ श्रीचन्द्रावली नाठिका 


धहो जमुता अहो खग मृग अहो ग्ोबरधतन गिरि। 

तुम देखे कहेँ प्राव पियारे मतमोहन हरि।॥ 
(एऋ-एक पेड़ से जाकर गले लगती है) 
_ बनदेदी फिर सीटी बजाती है | 


: अहम ! देखो, उधर खड़े खड़े प्रात वियारे मुझे बुलाते हैं, तो चलो 


०] ॥ 


उधर ही चलें (श्रपने आमरणा रुवारती है) | 
[ वर्षा और संध्या पास श्राती हैं | 


: हाथ पकड़ कर) कहाँ चली सजिक ?-- 
: पियारे सों मिलन-काज । 

: कहाँ तू खड़ी ? 

: प्यारे ही को यह धाम है । 

: कहा कहे मुख सों ? 

: प्यारे प्रान प्वारे-- 

: क॒द्ठा काज है ? 
: प्वारे सों मिलन मोहि काम है। 

: में हैं कोव बोल तो ?-- 

: हमारे प्रान प्यारे हो न ?-- 

: तू है कौत ?-- 

: पात्तम यियारे भेरो नाम है। 

: (आाश्वयं से) पुछझत सखो एके के उत्तर बतावति, जकी सी एक 


रूप आज श्पामा भई श्याम है । 


£ बनदेवी जाकर चन्द्रावलो की पीछे से श्राँख बन्द करतो हे | 
: कोन है; कोन है ? 

: में हूँ। * 

: कोन तू है ? 

: (सामने आकर) मैं हूँ, तेरी सखी व॒न्दा । 


तो मैं कौन हूँ ? 


: तू हो मेरी प्यारी सखी चन्द्रावली है न | तू श्रपने हूँ को भूल गई ? 


टोका-टिप्पशी ! [ भ्५्‌ 
पश्चात्ताप करना पड़ता है। है प्राण प्यारे ! बिन तुम्हारे दर्शन मिले ये श्रृखें, 
अन्त समग्र में भी खुली ही रह जायेगी । 

बिछूरे पिय के 'देखिए का ॥ 

अर्थ--घन्द्रवली कहती है कि प्यारे कृष्ण के वियोग में मेरे लिए यह 
संमार ही यूना हो गया है। भ्रब क्‍या किया जाय और संसार में क्या देखा 
जाय ? प्रियतम कृष्ण के मिवन के आनन्द के सुख को छोड़कर संसार के इन 
समस्त सखों को किस गणाना में गिता जाय ? जिसने हीरों का व्यवहार किया 


है, उसके लिए काँव की क्‍या महत्ता ? ग्रतः हे प्राण प्यारे ! मेरे जिन नेत्रों में 
झापकी मंजव झति बसी हुई है 


ई है, अब उनसे संमार को अन्य वस्तुएं कया देखी 
जाये ? 
[ पृष्ठ ४२, ५४, ५६, ५८ ] 

सुनैह नहीं है-- सुनती नहीं है । श्रपती सीमा की मर्यादा से बाहर होय 
रही है -- होश नहीं है । सुर -- स्वर, आवाज | अलख >गअनोखी । प्राण खाये 
रहे थे - व्याकुल कर रहे थे। रूख --वृद्ध । किते -- किस ओर कहाँ। अंब 
झाम | निबर-नीम | वकल -मौलशिरी । तमाल ८ कालो छाल का एक ऊँता 
वच्च विशेष । विरुध > वृत्त । खग -पत्चो । पशु । 

भ्रामरण ८ अभूषणा, गहने । 

धाम -घर, स्वान । जकी ८ थमित, स्तव्ध । 

एक रूप “श्याम है-- चन्द्रावली के रूप में आज श्याम और श्यामा की 
पमिन्नता दूर हो गई है। खोजि रही है-- ढूंढ़ रहो है । 

रस की बात-- भ्रम की बात । जिधिना > ब्रह्मा या बिधाता। निबही<८८ 
निर्वाह हुआ । बिसारी -- भूलना | प्रनत- ग्रन्यत्र । 

प्रानन्द के घन-- प्रानन्द को देने वाले अर्थात्‌ श्रीकृष्ण 

चातक-- -पपीहा । पानिष-- प नी । पीत पटै - पीताम्बर । 

विशेष --“चातक्रि सी' में उपमा झलंकार है। 

पानिष रूप सुधा-- में हूपक ओर श्तथघ अलंकार है। चाहे गरजो चाहे 
लरजो -- चन्द्रावली को श्री ऋष्ण के गरजने और तरजने अथवा अप्रसन्न होकर 

ट देने की कोई परवाह नहीं है । उसके मत में दृढ़ रूप से भ्रन्ततशः उनकी 


५६ | [ श्रोचन्द्रावलो नाटिका 


चअन्द्रावली : तो हम लोग अकेले वन में क्या कर रही हैं ? 
बनदेवी 5 तु अपने प्राणनाथै खोजि रही है न ? 
चन्द्रावली : द्वा | प्राणनाथ | हा | प्यारे अकेले छोड़ के कहाँ चले गये। 
नाथ | ऐसी ही बो थी ! प्यारे | यह बन इसी विरह का दुःख 
करने के हेतु बना है कि तुम्हारे साथ बिहार करने $ हा | 
जो पं ऐसिहि करन रही । 
दो फिर क्‍यों अपने मुख सों तुम रस्त की बात कही ।। 
हम जानी ऐपिहि बीतैगी जैसी बीति रही। 
"सो उलटी कौनी विधिना ने कछ्ू नःहि निबही |। 
हमें बिसारी अवत रहे मोहन औरे चाल गही। 
“हरिचन्दर कहा को कहा ह्वू गयो कछु नाह जात कही ॥ 
[ रोती है ] 
बनदेवी : (आँखों में आँतू मर के) प्यारो | अरी इतनी क्‍यों घत्रराई 
जाय है, देख तो यह सखो खड़ो हैं सो कहा कहैंगी । 
चन्द्रावली : ये कोन हैं ? 
बनदेवी ५ (वर्षा को दिखाकर) यह मेरी सखी वर्षा है । 
चन्द्रावली » यह वर्षा है तो हवा ! मेरा वह आनन्द का घन कहाँ है? हा । 
मेरे प्यारे | प्यारे कहाँ बरस रहे हो ? प्थधारे गरजना इधर और 
बरसना और कहीं ? 
बलि साँवरी सूरत मोहनी: मूरत, 
आँखिन को कब्नों श्राइ दिखाइये । 
चातकि सो मरें प्यासी पररीं, 
इन्हें पानिप रूप सुधा कबों प्याइये ॥। 
पीत पटे बिजुयो से करदौं, 
'हरिचन्द जू” धाइ इते चमक्राइये । 
इतह कबों झ्ाइ कौ झ्ानन्द के घन, 
नेह्‌ का मेह पिया बरसाइये।। 


प्यारे | चाहे गरजों चाहे लरजो, इन चात़कों की तो तुम्हारे 


टोका टिप्परशी ] [ २७ 


कृपा का विश्वास है | यही उसका हादिक प्रेम है। पुष्टिमार्ग के अनुसार यहाँ 
रागानुगा भक्ति को पुष्ट किया गया है । 
[ पृष्ठ ६०, ६२, ६४ ] 
करुणा -- दया । 
विशेष--इस कथन में गोस्वामी जी की भाँति चातक और मेघ की प्रति 
का आदर्श प्रस्तुत किया गया है यथा--- 
एक भरोसों एके बल एक आस विश्वास | 
एक राम घनश्यम् हित चातक तुलसीदास ।॥! 
रन ने हर 
यथा--घत गरजो वरसो उप पंख करो ट्रक हक 
तुलसी परी न चाहिए चतुर चातकहि चुझ ॥ 
पंडिताइन - ज्ञानी | कुलकानि -- कुल की मर्यादा | पत्तारना - फैलाना । 
चवाइन--पीठ पीछे निंदा करते बाली । संकोचन - सब प्रकार का संकोच | 
भरि लोचन -- भाँख मरके । 
शिप्टाचार - भ्ादर-सत्का र । कुलच्छनी -बुरे लचरणों वाली, बुरी । सबोी 
समब ही । 
पेख -- देखकर ! रवि >सूर्य । ताप>गर्मी, दुःख | नसाइ--नष्ठ करके । 
भमाइ--माव। अधि छवि मों छयो८"-मप्रत्यन्त भाव से मरकर सुशोमित हो 
हैं। गोरज -- सन्ध्या समय वन से लौठती हुई गायों के खुरों से उड़ने वाली 
घूल | उडगन -- तारों का समूह । निसाकर -- चन्द्रमा । 
विशेष--प्रथम पंक्ति में झनुप्रास तथा आँतिमान भ्रलंकार है।; द्वितीय 
पंक्ति में 'प्रतीप' अलंकार है। 
तृतीय पंक्ति में हरिचन्द ताप-- श्लेष” है । 
गोरज समुह'--गोप-कुल-कुमुद 'निप्ताकर! में रूपक अलंकार है। 
यह छन्द कृष्ण व चन्द्रमा दोनों पक्षों पर घटित होता है । “श्लेष' पुष्ठ 
रूपक का सुन्दर उदाहरण है | 
बावरी +पगली । तपव"-गरमी । व्योहरि-व्यवहार, काम-काज ॥ 
ठयो -- ठाना । विहाय > व्यतीत । हत-मागिती ८ भाग्यहीन । 


| 
॥। 


शध | 


बनदेवी 


संध्या 


चन्द्रावली 


[ श्रोचन्द्रावली नाटिका 


बिना और गति ही नहीं है, क्योंकि फिर यह कौन सुनेगा कि 
चातक ने दूसरा जल पी लिया, प्यारे | तुम तो ऐसे करुणा के 
समुद्र हो .कि केवल हमारे एक याचक के माँगने पर नदी नद भर 
देते हो तो चातक के इस छोटे चंचु पुठट भरने में कोन श्रम है; 
क्ग्रोंकि प्यारे हम दूमरे पत्नी नहीं है कि किमी भाँति प्यास बुझा 
लेंगे । हमारे तो हे श्यामघन ! तुम्ही अवलम्बन हो, हा ! । 
(नेत्रों में जल भर लेती है झौर तीनों परस्पर चकित होकर 

देखती हैं) 


: सखी ! देखि तौ कछू इनकी हूँ, सुन, कछू इनको हैँ लाज कर, 


झरी ! यह तो नई झाई हैं, ये कहा कहैंगी ? 

सखी ! यह कहा कहै है, हम तौ याकी प्रम देखि बिना मोल 
की दासी होय रही हैं और तू पंडिताइन बनि के ज्ञान छाँटि 
रही है। 


: प्यारे | देखो ये सब हँमती हैं-तो हंसें, तुम झाओ, कहाँ वन 


वन में छिपे हो । तुम मुह दिखलाझो, इनको हंसने दो । 
धारन दीजिए धीर दिए, 
कुलकानि को झ्राज बिगारन दीजिए । 
मारन दीजिए लाज सबं, 
हरिचद, कलंक पसारन दीजिए ॥ 
चार चवाइन को चहुँ भ्रोर सों, 
सोर मचाई पुकारन दीजिए। 
छाँडि संकोचन चंद मुण्ै, 
मभरि लोचन आजु निहारन दीजिए ॥ 


क्योंकि--- 


ये दुखियाँ सदा रोयो करें, 
बिधवा इन को कब्हूें न दिये सुख । 
चार चवाइन के डर, 
देख्यो कियों उन्हीं को खिए रुख ॥ 


टीका-टिप्पणी | [१६ 


[पृष्ठ ६६, ६८, ७०, ७२] 

भूठन के सरताज -- भूठों के बादशाह । मिथ्यावाद जहाज-- झूठी बातों 
के खजाने । ह 

टारि ७ हटाकर, छोड़फर । मति--मत् । परसौ «स्पर्श करो। रंग धौर 
के रंग--झौर किसी के प्रति झ्ासक्त हो | प्रघधर -- प्रोठ । तुव -तेरे । 

निरलज - निलंज्ज, बेशम । झनूठे - अनोखे । 

विशेष --यह कथन खरिडता नायिका का द्योतक है । 

रन -- रात । मतो -- राय । दिवाकर -- सूर्य । 

एक भतों “** ***““ बताइए । 

शायद तुमने और सूयं ने सलाह कर रखी है । जब तुम रूठ जाते हो तब 
वह भी रूठ जाता है। जब तुम दर्शन नहीं देते हो, तब वह भी दश्शन नहीं 
देता है । श्रीकृष्ण के वियोग में रात काटने से नहीं कटती है| वह अत्यधिक 
बड़ी मालूम पड़ने लगती है। वियोग की रात के लम्बे होने के कारण सूर्य का 
रूठ जाना बताया है। काव्पलिंग' अलंकार है। 

कनौड़ी -5 वशी मृत, खरीदी हुई । पौन - पावन । भौन८ भवन । गौन ८८ 
गवन, गति। राधिका-रोन ८ राधिका-रमण अर्थात श्रीकृष्ण जी । मौन 
निवारो>-चुप्पी छोड़ दो। मोहन ब्रतधारी-पभश्रक्ृष्णा की भाँति प्रेम का 
व्रत धारण करने वाला । सरवर--तालाब | मानस >मन । गोभा--अंकुर । 
वेदन -- पीड़ा । भानु >सूर्य । तम ८ अन्धकार । 

विशेष--“हे सारस”---कहते हैं कि सारस दम्पति में जब एक की मृत्यु 
हो जाती है तब दूसरा भी प्राण त्याग देता है । 

“दुख तम' में रूपक पलंकार है| 

ओट ८: ध्राड़ । हत्यारिन ८ हत्यारी, बड़ी दुखदाई। पावस में वियोगिनी 
की विरह व्यथा प्रत्यधिक बढ़ जाती है । इसलिए वह वियोगिनियों के लिए 
प्राश-हन्ता मानी जाती है ) 

रूप-सुधा -- दर्शन रूपी घप्तत । 

उमाह--उत्साह, उमंग । सुहावने -- सुन्दर । गति -- दशा । 

लाह -+लाम ) वज्ञ ८ कठोर 


६० ] | _ श्रीचलझ्ावली नाठिका 


छाँडपौ सवे हरिचंद' तऊ न, 
गयी जिय सों यह हाय महा दुख । 
श्रान बचें केहि माँतिन सों, 
तरसें जब दूर सो देखिबें को मुख ॥। 
[ रोती है | 
बनदेवी .: (आँसू अपने भाँचल से पोंछ कर) तौ ये यहाँ नाँय रहिबे की, 
सखी ! एक घड़ी धीरज धर जब हम चली जायें तब जो चाहिए 
सो करियो । ह 
चन्द्रावली : अरी सखियो ! मोहि क्षमा करियो, श्ररी देखो तो तुम मेरे पास 
झाई झौर हमने तुमारो कछू सिष्टाचार न कियों ऋ लनेत्रों में 
आँसू भर कर हाथ जोड़ कर) सखी ! मोहि क्षमा करियो और 
जानियो कि जहाँ मेरी बहुत सखी हैं उनमें एक ऐसी कुलच्छिनी 


हूँ है । 
संध्या. : नहीं नहीं सखी [ तू तो मेरी प्रानन सों हूँ प्यारी । 
वर्षा : हे सखी, हम सच कहैं तेरीं सी साँची प्रेमिन एक हूँ न देखी: 


ऐसे तो सबी प्रम करें पर तू सखी घन्य है । 
चन्द्रावली + हाँ सखी ! झौर (संध्या को दिखाकर ) या सखी को नाम 
का है? 
बमदेवी : याकों नाम संध्या है । 
चन्द्रावली : (घबड़ा कर) संष्यावली झाई ? क्‍या कुछ संदेसा लाई ? कहो 
कहो प्रान प्यारे ने क्या कहा ? सखी बड़ी देर लगाई। (कुछ 
ठहर कर) संध्या हुई ? संध्या हुई ? तो वह वन से झाते होंगे ॥ 
सखियो ! चलो झरोखों में बेठे, यहाँ क्यों बैठी हो ? 
निषथ्य में चन्द्रोदय होता है, चन्द्रसा को देखकर] 
ग्रे अरे ! वह देख आया, 
[उंगली से दिखाकर | 
देख सखी देख अनभेख ऐसो भेख यह, 
जाही पेख तेज रबिहूँ की मंद हाय गायो । 
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यह श्रद्धु 'प्रियान्वेषण' अड्ू है । इसमें चस्द्रवली प्रियतम को खोजती हुई 
पागल सी हो जाती है। उस्तका वियोग चरमप्तीमा पर पहुँच जाता है। 
विप्रलंम श्रृंगार की सम्पूर्ण सामग्री सामने आ जाती है; चद्धावली झाश्रय , 
कृष्ण आलंबन”, चन्द्रावली के कथन 'अनुभाव' हैं। उन्माद, प्रलाप, स्मरख 
प्रादि विरह-इशाएँ हैं। वर्षा एवं बन का वातावरण उद्दीपव का का्ये 
करता है । 


६२ | [ श्रोचन्दरावली नाटिक! 


हरिचंद! ताप सब जिय को नप्ताइ चित, 
झानन्द बढ़ाइ माइ अति छंबिसों छयो ॥| 
ग्वाल-उड्डगन बीच बेनु को बजाइ सुधा, 
रस बरखाइ मान कमल लजा दयों। 
गोरत समूह घन पटल उधारि वह, 
गोप-कुल-कुमद-निसाकर॒ उर्दे भयो ॥॥ 
घलो चलो उधर चलो (उधर दौड़ती है) 
बनदेवी : (हाथ पकड़ कर) भरी बावरी भई है, चन्द्रमा निकस्यो है की वह 
वन सों आवे है । 
चन्द्रावली ! (घबड़ाकर) का सूरज निकस्यो ? मोर भयों ? हाय ; हाय | 
या गरमी में या दुष्ट सूरज की तपन कैसे सही जायगी। परे 
मोर भयो ! हाय भोर भयो ! सब रात ऐसे ही बीत गई | हाय 
फेर वही घर के व्यौहार चलेंगे। फेर वही नहानो, वही खानो, 
बेई बातें, हाय । 
केंहि पाप सों पापी न प्रान चलें, 
झटके कित कौन विचार लयो। 
नहिं. जानि पर 6रिचन्दा कछू, 
विधि ने हम कों हुठ कोन ठयो ॥। 
निसि आजहू को गई हाथ विहाय, 
पिया बिनु कैसे न जीव गयो। 
हत-भागिनी आाँखिन को निव के, 
खदु देखे की फिर मोर भयो ॥। 
तो चलो घर चलें, हाथ हाय ? माँ सों कौन बहाना करूंगी, 
क्योंकि वह जाते ही पूछेगी कि सब रात श्रकेली बन में कहाँ 
करती रही (कुछ ठहर कर) पर प्यारे ? मला यह तो बताओ 
कि तुम आज की रात कहाँ रहे ? क्‍यों, देखों हम से तो भूठ बोले 
न! बड़े झूठे हो, हाँ! अपनो से भूठ तो मत बोला करो; आम 
ध्राय्मो अब तो आध्यो | 
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[ छन्द पृष्ठ ६४ ] 
“देखि सखी देख अनभेख ऐसो भेखे यह, 
जाहीं पेख तेज रबिहुँ को मन्द हूं गयो ॥7 
अथ--चन्द्रावली सखियों से कहती है हे सखी ! कृष्ण के इस सुन्दर वेश 
को अनिमेष होकर देखो । इसे देखकर सूर्य का तेज मन्द पड़ गया है | इस कृष्ण 
रूपी चन्द्रमा के उदय होते हा हृदय की सारी जलन दूर ही जाठी है। यह 
भ्रानन्द को बढ़ाता है झौर बहुत ही सुन्दर लगता है । इसको देखकर मन तृप्त 
हो जाता है। तारा-मण्डल रूपी ग्वाल बालों के बीच में चंद्रमा रूपी कृष्ण ने 
वंशी बजाकर अमृत की वर्षा की है और इसने मान रूपी कमल को लज्जित कर 
दिया है अर्थात्‌ इसने मःतनियों के मान को तोड़, दिया है । गायों के चलने से 
जो घूल उठती है, उससे बादल-प्ा छा गया है। उसे भेद कर खाल-कुल को 
झानन्द देने वाले कृष्ण-चंद का उदय हुआ । | 
अलंकार--श्तेष से पुष्ट रूपक । 


“क्षेहि पाप सीं' #%०००७ह००० भपो | | 


अथ ---चन्द्रावली कृष्ण के वियोग में विह्वल हो रही है | वह श्यती सखी 
बनदेवी से कहतो है कि मैंने ऐसे कौन से मारी पाप किये हैं, जिससे ये पापी 
प्राण मेरा साथ नहीं छोड़ते हैं और मेरे शरीर में श्रठके हुए हैं। यह समभ हें 
नहीं झाता कि विधाता ने मेरे साथ क्यों ऐसा हठ और अत्याचार किया है। 
हाय ! अश्त्र आज की रात्रि मो व्यतीत हो गई, परन्तु प्यारे के बिना मेरे प्राण 
चले नहीं गये | मुझे प्राणों के रुके रहने १र आश्वये है) मेरी हतमागिनी आँखों 
को प्रतिदिन के दुःख देखने के लिये सवेरा हो गया । 
विशेष--विप्रलंम झांग[र की पूर्ण निष्पत्ति है। प्रलाप'. और उत्माद' 
की विरहावस्था है । 


| छन्द पृष्ठ ६६ ] 
“शआग्रों मेरे कूठन के सिरताज । 
अर्थ --चन्द्रावली कृष्ण को भूठों का सिरताज कहती हुई प्रेम-व्यंग्य करतीं 


ध्ड ] [ श्रीचन्द्रावली नाटिका 


झाओ मेरे कूठडन के घिरताज | 
छुल के रूप, कपट की मूरत, मिथ्वावाद जहाज ॥। 
क्यों परतिज्ञा करी, रह्मो जो ऐसे उल्टो काज। 
पहले तो झपनाइ न ग्रावत्त तजिबे में अब लाज ॥| 
शत्रो दूर हटो, बड़े झूठे दो । 
आओ मेरे में हन प्यारे भूठे। 
अपनी टारि प्रतिज्ञा कयटी उल्दे हम सों झूठे ॥ 
मति परसौ तन रंगे घौर के रंग अधर तुम जूठे। 
ताहू पै_तनिही नहीं लाजत तिरलज कहो झनूरे ॥ 
प्र प्यारे,बताओो तो तुम्हारे बिना रात क्‍यों इतनी बढ़ जाती है ? 
काम कछू नहिं यासों हर्म; 
सुख सों जहाँ चाहिए रन बिताइए । 
पै जो करें बिनती “हरिचन्द जू', 
उत्तर ताको कृपा के सुनाइए ॥ 
एक मतों उन सों क्यों कियों तुम, 
सोऊ न आवे जो आग न झाइए। 
रूसिये सों ग्िय प्यारे तिहारे, 
दिवाकर रूसत है क्यों बताइए ॥। 
जाओो-जाओ मैं नहीं बोलती । (एक वृक्ष की आड़ में दोड़ जाती है) 
तीनों 5 भई यह तो बावरी सी डोले, चनौ हम सब वृक्ष की छाया में 
बेंठे । (किनारे एक पास ही तीन बैठ जाती हैं) 
चन्द्रावली ४ घबड़ाई हुई ञ्राती है। चंचल, केश इत्यादि खुल जाते हैं। 
हाँ ग्रया ? कहाँ गया ? बोल ! उलटा रूसना, मला अपराध 
मैंते किया कि तुमने ? अ्रच्छा मैंने किया सही, क्षमा करो, ध्रा्नो 
प्रकट हो, मुह दिखाओ्नो, भई, बहुत भई, गुदगुदाना वहाँ तक 
जहाँ तक रुलाई न आवे : (कुछ सोच कर) हा ! भगवान किसी 
को किसी की कनौड़ी न करे, देखो मुकको इसको कैसी बातें 
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है कि वास्तव में तुम छल-कपट की मूर्ति हो और झूठे सिद्धान्त के जहाज हो । 
यदि इस प्रकार विपरीत काय॑ करना था, तो तुमने प्रतिज्ञा क्यों की थी ? पहले 
तो तुमने अपनाया, अब त्यागने में तुम्हें लज्जा नहीं आती । 


थे--हे मेरे झूठे मोहन प्यारे ! आग्नों । तुम ऐसे कपठी हो कि स्वय 
अपनी प्रतिज्ञा को उलट दिया है । उल्ठे हपों पर रूठ रहे हो ॥ तुम मेरा स्पश 
मत करो । तुम किसी अस्य के प्रेम से रंगे हुए हो, और तुम्हारे अधर जुठे हैं । 
तुम वास्तव में बड़े अनूठे निलज्ज हो, क्योंकि इतना करने पर भी तुमको बाज 
नहीं आती । 
विशेष--यहाँ चन्द्रवली के कथन में खण्डता नायिका का कथन है। 
धद्पम कुछ '*' ७७४००७०७७७ “बताइये 84 
अर्थ---चन्द्रावली कृष्ण को प्रणय-उपालम्म देती हुई कहती है कि मुझे तो 
'इससे अब कुछ काम ही नहीं रहा है । आप जहाँ चाहें, आनन्द के साथ शत्रि 
ब्यतीत करें । परन्तु मैं आपसे एक विनय करती हूँ | कृपा करके इस बात का 
हो उत्तर दीजिये कि आपने सूर्य से एकम्त क्यों कर लिया है। क्योंकि जब 
झाप नहीं आते, तो वह भी उदय नहीं हाता और जब आप रूठ जाते हैं, तब 
बह भी रूठ जाता है। 
विशेष--#ष्ण के बिना चन्द्रावली के लिए सारा संसार अंधकारमय है। 
वियोगिनियों को रीति बहुत दुःख देंती है । 
[ छन्द पृष्ठ ६८ | 
ड़ श्ररे पोन न्न्म्मन्मन #००+००००० हमारो । 37 
अथं--चन्द्रावली विरहाधिक्थ में उन्‍्माद की अवस्था को पहुँच जाती है। 
चह पवन, वृक्च-बेलों श्ौर वन के पशुपत्षियों से प्यारे कृष्णा का पता पूछती हुई 
फिरती है।हे पवन [! तुम अप्रीम आनन्द को देने वालो हो। तुम्हारी 
प्रत्येक स्थान में अवाध गति है। तुम राधिका-रमण श्रीकृष्ण से जाकर मेरी 
सवरह जनित दयनीय दशा का वर्णन क्‍यों नहीं करते और उनसे क्‍यों नहीं 


६६ ] 


[ श्रोचन्द्रावली नाटिकाः 


सहनी पड़ती हैं, आप ही नहीं भी श्लाता उल्टा आप ही रूठता है: 
पर क्या करू अब तो फेस गई, श्रच्छा यों ही सही । 
[ श्रहों श्रहों वन के रूख इत्यादि गातो हुई वृत्चों से पुछतो है ] 

हाय ! कोई नहीं बतलाता । झरे, नित के साथियों ॥ 
कुछ तो सद्दाय करो । 

अरे पौत सुख-मौन सबे थल गौन तुम्हारों। 

क्यों न कहो राधिका-रौन सों मौन निवारो ॥ 

अहे भँत्रर तुम श्याम रंग मोहन-ब्रत-धारो । 

क्यों न कहौ वा निठ्ठर स्थाम सों दशा हमारी ।॥ 

अहे हंस तुम राजबंस सरवर की सोभा। 

क्यो न कहो मेरे मानस सों दुख के गोभा ।॥! 

है सारस तुप्र नीके बिछरन वेदन जानौ | 

तो क्‍यों पीतम सों नह मेरी दशा बखानौ ॥ 

हे कोकिल-कुल श्याम रंग के तुम अनुरागी । 

क्यों नहिं बोलत तहों जाय जहँ हरि बड़भागी ॥ 

हे पपीहा तुम पिउ पिठ पिय विय रठटत सदाई। 

आाजहु क्‍यों नहिं रटि रटि के पिय्र लेहु बुलाई ॥ 

अहे भानु तुम तो घर में जरिन प्रकासो ४ 

क्‍यों नह पिर्याह मिलाइ हमारों दुख-तम नासो ॥॥ 

हाय ! 

कोऊ नहिं उत्तर देते भये सबही निरमोही। 

प्रान पियारे अब बोलो कहाँ खोजों ताही ॥ 

[ चन्द्रभा बदली की श्रोट हो जाता हे प्लौर बादल छा जाते हैं | 

( स्मरण करके ) हाय ! मैं ऐसे भूली हुई थी कि रात को 

दिन बतलाती थी। भरे मैं किप्र को दूढती थी, हा ! मेरी इस 
मुखंता पर उन तीनों सखियों ने क्‍या कहा होगा ! अरे यह तो 
चन्द्रमा था जो बदली की ओट में छिप गया । हा | यह ह॒त्यारिन 
वर्षा ऋतु है, मैं सो भूल ही गई थी। इस अंधेरे में मार्ग तो 
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मौन ब्रत छोड़ने को कहते हो । हे भ्रमर ! तुम श्याम के रंग में रंगे हुए हो 
और तुम मोहन के ब्रत के ब्रती हो । तुम निष्ठुर श्याम तक मेरा सन्देशा क्यों: 
नहीं पहुँचा देते ? 


ध्ध्र्रे हंस“ +$००७७५ ७००००७०७+ बड़भागी । १2 
अथ --हे हंप ! तुम राजवंश के हो झौर सरोवर की शोभा हो । तुम 
मेरे हृदय के दारुण दुःख को क्ृष्ण से क्‍यों नहीं जाकर कहते । हे सारस |. 
तुम विरहियों के दुश्ख को मली-भाँति जानते हो। तुम श्रीकृष्ण के पास 
जाकर मेरी दारुण वियोग-दशा का वर्णान क्‍यों नहीं करते ? हे कोकिल ! तुम: 
तो श्याम रंग के हो और तुमको श्याम रंग प्रिय है। तुम श्याम के पास जाकर 
मेरी विरह दशा क्‍यों नहीं सुनाते ? 
“हे पपीहा*** 4 अंक अं का (7 8 
अर्थ--हे चातक ! तुम सदा पिउ-पिउ रटा करते हो । फिर आज पिउ-पिउ 
रटकर थ्यारे कृष्ण को बुला क्यों नहीं लेते ? हे सुय॑ ! तुम तो प्रत्येक घर को 
अपनी किरणों से प्रकाशित करते हो । फिर तुम प्यारे कृष्णा से मिल कर मेरे 
दु:ख रूपी अधकार को क्यों नहीं नष्ठ करते ? 
६ 'कोउ नह ब्+०१२००००००००००० तोही ४ 


२० निकल 


अर्थ--चन्द्रवली लता, वृक्षों और पक्षियों से प्यारे कृष्ण का पत्ता पूछुकर 
निराश हो जाती है श्लौर कहती है कि हाय | सभी लोग निर्मोही हो गये दे । 
कोई भी मुझे उत्तर नहीं देता है| प्राण-प्यारे | बतलाओ, भव तुम्हें कहाँ 
खोज़ू ? 

विशेष--१. यहाँ विप्रलंम शंगार का सम्यक्‌ निरूपण हुम्ना है। 


२. चन्द्रावली आश्रय, कृष्ण श्रालस्बन, वन उद्दीपन और 
चन्द्रावली के कथन श्रनुभाव हैं । 

२. विरह उन्माद और प्रलाप की अवस्था को पहुँच गया है। 

४. राम भी सीता-हरण पर इसी प्रकार विलाप करते हुए देखे 
जाते हैं-- 


८ ] 


[ श्रीचन्द्रवली नाटिका 


दिखाता ही नहीं, चलूगी कहाँ और घर कैसे पहुँचूँंगो ? प्यारे ! 
देखो, जो-जो तुम्हारे मिलने में सुहावने जान पड़ते थे वही 
अभ्रब भयावने हो गये । हा ! जो वन ग्राँखों से देखने में कैसा 
भला दिखता था वही शअत्र कैप्ता भयंकर दिखाई पड़ता है। देखो 
सब कुछ है, एक तुम्हीं नहीं हो। (नित्रों से श्लाँस गिरते हैं) 
प्यारे | छोड़ के कहाँ चले .गये ? नाथ ! आँखें बहुत प्यासी हो 
रही हैं | इनको रूप-सुधा कब पिलाझोगे ? प्यारे | बेती को लट 
बँध गई है, इन्हें कब सुलभाओगे ? (राती है) नाथ ! इन 
आँसुओं को तुम्हारे बिना और पोंछने वाला भी नहीं है । हा ; 
यह गत तो अताथ की मी नहों होती | अरे विधिना ! मुझे कोत 
सा सुख दिया था जिसके बदले इतना दुःख देता है, सुश्ध का तो 
मैं नाम सुन के चौंक उठती थी और धीरज धर के कहती थी 
कि कभो तो दिन फिरेंगे सो श्रच्छे दिन फिरे ! प्यारे ! बस बहुत 
मई, झ्रब नहीं सही जाती, मिलना हो तो जीते जी मिल जाओ | 
हाय [! जी भर आ्राखों देख भी लिया होता तो जी का उमाह 


निकल गया होता, मिलना दूर रहे, मैं तो मुह देखने को तरखती 


थी, कमी सपने में भी गले न लगाया, जब सपने में देख। तभी 
घब्ड़ा कर चोंक उठो। हाय | इन घरवालों और बाहर वालों 
के पीछे कभी उनसे रो रोकर अपनी जिपत भी न सुनाई कि जी 
भर जाता। लो घरवालों और बाहर वालो । ब्रज को सम्हालो 


मैं अब यहीं" न ( केठ गदगद होकर रोने लगती ) हाय रे 


निठ्वर | मैं ऐसा निरमोही नहों समझी थी, अरे! इन बादलों 
की झोर देख के तो मिलता । इस ऋतु में तो परदेशी भी श्रपने 
घर झा जते हैं पर तुन मिला । हा! मैं इसी दुख को देखने 
को जीती हूँ कि वर्षा आवे और तुम न आओ ! हाय ! फिर वर्षा 


आईं, फिर पत्ते हरे हुए, फिर कोइल बोली, पर प्यारे तुम न 
मिले, हाय ! सब सखियाँ हिडोले ऋूलती होंगी, पर मैं किपके संग 


भूलू , क्यों हिंडोला भुलाने वाले मिलेंगे, पर झाप भींज कर मुमे 


टीका-ठिप्परणी ] [ ६६. 


हे खग-मृग है मधुकर स्लनी | 
तुम देखी सीता मृंग' नयनी ॥ 
५. प्रकृति को उद्दीपन रूप में उपस्थित किया गया है। 
७. हे सारता। डा डलल जानों । सारस को जोड़ी परस्पर से 
बिछुड़ कर जीवित नहीं रहती । 
“घारस जोड़ी क्‍यों जिये 
मारि विश्राधा लीन्‍न्ह! 
अन्द्रावली नाटिका' का दमरा अंक नाटककार के उद्देश्य और काव्य- 
कला की दृष्टि से बहत ही उत्कृष्ट है। मगवान को भक्तों का विरह प्यारा है। 
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पहुँच जाता है, तमी भगवान स्वयं खिचे हुए आते हैं और भक्त को अपने अनुग्र 
से अंगीकार करते हैं । 

चन्द्रावली केले के बन में है । उसका हृदव वियोगन्यथा से उद्वेलित हो 
रहा है। प्रारम्भ में चन्द्रावला के स्वागत में पुष्टित व्णवीय मक्ति सिद्धान्त 
की पुष्टि होती है--- । 

“वाह प्यारे वाह ! तुम और तुम्हारा प्रेम दोनों विलज्नण है, और 
निश्चय बिना तुम्हारी कृपा के इसका भेद कोई नहीं जानता, जाने कैसे ? सभी 
उसके अ्रधिकारों भी तो नहीं हैं। जिसने जो समझा है, उसने वैसा ही मान 
रखा है। हा [ वह तुम्हारा प्रेम जो अखरण्ड परमानन्दमय प्रेम है और जो 
ज्ञान, वराग्यादिक्रों को तुच्छ करके परम शान्ति देने वाला है, उसका कोई 
स्वरूप ही नहीं जानता | सब अपने ही सुख और अभिमान में भूले हुए हैं । 
कोई किसी स्त्री से या पुरुष से उसको सुन्दर देखकर चित्त लगाना और उससे 
मिलने के अनेक यत्न करना, इसी को प्रेम कहते हैं और कोई ईश्वर की बडी 
लम्बी-चोड़ी पूजा करने को प्रेम कहते हैं--पर प्यारे [ तुम्हारा प्रेम इन दोनों 
से विलक्षण है, क्योंकि यह अमृत तो उसी को मिलता है, जिके तुम आप देते 
हो । 

कृष्ण के इसी अनुग्रहमय प्रेम को पाने के लिए चन्द्रावली विह्नल है। 
वियोग-व्यथा में सन्‍्तप्त होकर वह प्रलाप और उनन्‍्माद की अवस्था को पहुँच 


[ श्रीचन्द्रावलो नादिका 


बचाने वाला और प्यारी कहने वाला कौन मिलेगा ? (रोती है) हा | 
मैं बड़ी निर्लज्ज हूँ। बझरे प्रेम मैंने प्रेमिका बन कर तुभे भी 
लज्जित किया कि अब तक जीती हूँ। इन प्रानों को अब न जाने 
कौन लाहे लूठने हैं कि नहीं निकलते । भरे | कोई देखो, मेरी 
छाती बच्च की तो नहीं है कि श्ब. तक'*“*"*“*( इतना कहते ही मूुर्दा 
खाकर ज्यों ही गिरा चाहती है उसी समय तीनों सखियाँ श्लाकर 
सम्हालती हैं ) 
[ जवनिका गिरती है | 
॥ प्रियान्वेषण नामक दूसरा अंक समाप्त ॥ 
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जाती. है। उप्ते जड़-चेतन का भी घ्यात नहीं रहता। वह लवा, वुच्तों और 
पत्षियों से प्राण-प्रियतम कृष्णा का पता पुछुती फिरती है-- 
ग्रहो कदम्ब अहो अम्ब-निम्ब, 
ग्रहो बकुल तमाला । 
तुम देख्यो कहूँ, 
मन-मोहन सुन्दर नंदलाला ॥ 
परन्तु इनसे उत्तर कहाँ मिलने का ? ग्रतः वह निराश होकर कहुती है--- 
“कोउ नहिं उत्तर देत, 
मये सबही निरमोही। . 
प्रानपियारे भञ्रब बोलौ, 
कहाँ खोजों तोही 7 
चन्द्रावजी कृष्ण को प्रेम-उपालम्म भो देती है। अन्त में प्रेम-व्यथा के 
ग्राधिक्य में मृद्धित होकर गिर पहलती है । 
काव्य-कला की दृष्ट से भी वह अंक उच्चकोटि का है। इसमें आये हुए 
गीत साहित्य एवं काव्य-माघुरी की दृष्टि से बहुत ही सुन्दर बन पड़े हैं। 


दसरे अंक के अन्तर्गत 
अंद्यावतार 
स्थान--बी थी, वृक्ष 


[ सन्ध्यावली दं:ड हुई श्रातों हैं | 
सन्ध्यावली : राम राम [ मैं ठो दौरत द्यैरत हार गई, या ब्रज की गऊ का हैं 
साँड हैं, कैधी एक साथ पुछ उठाय के मेरे संग दोरी हैं, तापे 


वा निपृते सुबल हो बुरा होय और हूँ तुमड़ी बजाय के मेरी ओर 
उन सबन को लहकाय दीदी । झरे जो मैं एक संग प्रान छोड़िक 
न भाजती तो उनके र॒पदा मैं कबकी ग्राय ज!ती । देखि आज 
या सुबल की कौन गति कराऊं, बड़ो ढोठ भयो है, प्रादन की 
हाँसी कौन काम की । देखो तो आज सोमवार है, ननन्‍्द गाँव में 
हाट लगी होयगी, मैं वहीं जाती, इन सबने बीच ही श्राय धरी 
मैं चन्द्रावली की पाती बाक्रे यार सौंप देती तो इतनो खुटकोऊ न 
रहतो । (घबड़ाकर) भरे माई, ये गोवें तो फेर इते ही कभ्ररराई 
(दौड़कर जाती है और चोली में से पत्र गिर पड़ता है) 
[ चंपकलता श्राती है | 

चंपकलता : (पत्र गिरा हुआ देखकर) भरे | यह चिट्ठी किस की पड़ी है? 
किसी की हो; देख तो इसमें क्या लिखा है ? (उठा कर देखती 
है) राम राम ! न जाने किस दुखिया की लिखों है कि प्राँसुओों 
से भींजकर ऐसी चिपट गई है कि पढ़ी ही नहीं जाती 
ओर खोलने में फरी जाती है। (बड़ी कठिनाई से खोल कर 
पढ़ती है) 

“ध्रारे | 


क्‍या लिखूं ! तुम बड़े दुष्ट हो, चलो भत्रा सब श्रपती वीरता हमीं 


अकावतार 
[ पृष्ठ ७४ | 


अकावतार 


नाटक के एक अड्धू के धन्त में आने वाले और दूसरे अंक की घटना की 
पात्रों द्वारा सूचना देने वाले दृश्य को अंकावतार कहते हैं। भारतेन्द्र जी ने 
झंकावतार में चन्द्रावली के पत्र का रहस्य बड़े संकेतात्मक ढंग से उद्घाटित 
किया है | इसके द्वारा आगे की कथा विकसित होती है। सखियाँ घन्द्रावली 
से उसके प्रियतम को मिलाने के प्रयत्न में लगी दिखाई पड़ती हैं । चंपकलता 
को गिरा हुआ प्रणय-पत्र प्राप्त होता है, वह उन्द्रावली का सन्देश कृष्ण के पास 
पहुँचाने के प्रयत्न में लग जाती है । 
अंकावतार का कथानक 


चन्द्रावली ने अपनी सखी संध्यावली के द्वारा प्रणय-पत्र भेजा हैं। वनबोथी 
में ब्रज की गायों के भय से संध्यावली दौड़ती है। उसके हाथ से पत्र ग्रिर 
जाता है। यह पत्र चंपकलता को मिलता है। उसके हृदय में चन्द्रावली के 
प्रति सहानुभूति उत्पन्न होती है। वह चन्धावली का प्रणय-पत्र और सन्देश 
कृष्णु तक पहुँचाने के प्रयास में लग जाती है । वह ॒चन्द्रावली का पत्र खोलकर 
पढ़ती है । इससे चल्धावली की प्रम-पीड़ा ध्लोर करुण-अनुभूति का परिचय 
भअिलता है । 


भारतेन्दु जी ने यहाँ चन्द्रावली की प्रेम-साधना को कपोंत-ब्रत कहा है। 
इस एकान्तिक प्रेम में प्रिय की प्रखय-स्मृति और वियोग में हृदय निरन्तर 
छुटपठाता रहता है । 


शब्दार्थ और व्याख्या 


बीथी--मार्ग । साँड->बेल । तापैंउस पर॥ निपुते-पुत्र-हीन 


छ्ड ] 


 श्रीचन्द्रावली नाटिक? 


पर दिखानी थी | हाँ भला मैंने तो लोक, वेद, अपना-विराना 
सब छोड़कर तुम्हें पाया, तुमने हमें छोड़ के क्या पाया ? और 
जो घम्-उपदेश करो तो धर्म से फल होता है, फल से घर 
नहीं होता । निलेज्ज ! लाज भी नहीं आती, मुह ढको फिर भी 
बोलने बिना डूबे जाते हो, चलो वाह ! अच्छी प्रीति निबाही, 
जो हो तुम जानते ही हो । हाय. कमी न करू गी | योंही सही, 
ग्रन्त में मरना है, मैंने श्रपनो ओर से खबर दे दी, श्ब मेरा दोख 
नहीं बस ।7* । 
केवल तुम्हारी--- 


(लम्बी साँस लेकर) हा बुरा रोंग है, न करे कि किसी के 
सिर बैठे बिठाए यह चक्र घहराय । इस चिट्ठी के देखने से कलेजः 
काँपा जाता है। बुरा  तिसमें स्त्रियों की बड़ी बूरी दशा है, 
क्योंकि कपोतत्रत बुरा होता है कि गला घोंट डालो मुह से बात 
न निकले । प्रेम भी इसी का नाम है। राम-राम उस मुह से 
जीभ खींच ली जाय जिससे हाय निकले । इस व्यथा को में जानती 
हैँ, और क्या जानेगा, क्योंकि “जाके पाँव न भई बिवाई, सो क्या; 
जाने पीर पराई!” । यह तो हुझा, पर यह चिट॒ठी है किसकी ? यह 
न जान पड़ी, ( कुछ सोच कर ) झरहा जानी ! निश्चय यह 

चन्द्रावली ही को चिट॒ठी है, क्योकि अन्चर भी उसी के से हैं 
झौर इस पर चन्द्रावली का चिन्ह भी बनाया है। हा! मेरी 
सखी बुरी फंसी, में तो पहिले ही उसके लच्छनों से जान गई थी, 
पर इतना नहों जानती थी। अहा ! गुप्त प्रीति भी विलक्षण 
होती है, देखो इस प्रीति में संसार की रीति से कुछ भी लाभ 
नहीं । मनुष्य न इधर का होता है न उधर का | संसार के सुख 
छोड़ कर अयने हाथ आप मुख बन जाता है। जो हो, यह पत्र 
तो मैं आप उन्हें जाकर दे आऊँगी और मिलने की भी विनती 
करू गी । 
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यह ब्रज-प्रदेश की स्त्रियों की गाली है, वे कु कभलाहट में देती हैं । लहकाय- 
दीनी - हाँककर दौड़ा दिया । मुबल "एक गोप का नाम । रपद्वा-- भपदा, 
चोट ॥ कौन गति कराऊँ- दुदेशा करना या पिटवाना।। प्रानन्र की हँसी -- 
ऐसी हँसी, जिससे प्राणों पर झा जाय ॥ हाठण-वाजार । यारैं> प्रेमी 
को । खुटका -- चिन्ता, आशंका । लोक-वेद अ्रपना-विराना -- पुष्टिमार्ग की रागा- 
तुगा भक्ति में लोक-वेद तथा अपने-पराये के सम्बन्ध तोड़ने का महत्व दिया 
गया है । 

धर से फल होता है भौर फल से घममं नहीं होता- जिस प्रकार के घम्म कह 
पालन किया जाता है, उसी प्रकार का फल होता है, ऐसा नहीं होता कि फल की 
देखकर धर्म का उपदेश दिया जाय । चन्द्रावली पत्र में कप्ण के लिये लिखती 

है कि तुमने जेसा प्रेम-धर्म का उपदेश दिया, वेसा ही हमाने प्राचरण किया ४8 

झब तुम हमारा आच रण देखकर मर्यादा और घमं का उपदेश दो, यह ठीक 
नहीं । मुह ढकों फिर भी बोले बिना डूबे जाते हो -- मु ह ढककर न बोलते का 
उपक्रम करो, फिर भो तुम्हारा बोलने के लिये दिल व्याकुल रहता है। हम तो 
बोलना नहीं चाहते, तो भी तुम बोले बिना नहीं रहते । चक्र घहराय ८ मुसी- 
बत आए । उस मुह" हाय निकले --जीम खींच लेने से मुह से हाय 
नहीं निकल सकती, वास्तविक प्रेम में प्रेमी सारे कष्ट सहन करता है, उसके 
मुख से आह भी नहीं निकलती । जाके पाँवन जाय बिवाई, सों क्या जाने 
पीर पराई-- जिसके स्वयं पीड़ा न हुई, वह परपीड़ा का दुःख क्या जाने । इस 
प्रीति में संसार को रीति से कुछ भी लाभ नहीं- है--अलोकिक मुक प्रेम में 
लौकिक प्रेम की रीति काम नहीं आती, अर्थात्‌ लौकिक प्रेम अलौकिक प्रेम 
से भिन्न होता है। बुढ़ी फूस-सी डोकरों--ऐसी डोकरी जिसके अंग बिलकूल 
शिथिल हो गये हैं। अर्थात्‌ जिसका अस्थि-पंजर मात्र रह ग्रया हो ॥ 
“बात फोरि के उलटी आग लगाव -भेद खोलकर काम बिगाड़े या चुगली 
खाय । द 

विशेष--इस अंकावतार में चन्द्रावली के गुप्त पत्र भेजने के रहस्य का 
उदघाटन होता है ॥ चन्द्रावली पत्र को समाप्ति पर नाम के स्थान अधंचन्द्र का 
चिन्ह बना देती है जो उच्चके नाम को संकेत करता है । 


ब्डै्‌ 


४३द्र्‌ | श्रीचन्द्रावलो नाटिः 


(नेपथ्य में बूढ़ों के-से सुर से) 
हाँ तू सब करेगी | 
चंपकलः : (सुन कर झौर सोच कर) धरे यह कौन है (देखकर) न जा 
कोऊ बूढ़ी फूस-सी डोकरी है ।॥ ऐसो न ह्ोय के बात फोड़ि: 
उलटी पट्याग लगावै, अब तो पहिले याहि समझावनो पर्‌ये 
चल । (जाती है) । 
4 इति द्वितीय श्रक॑ के श्रन्तर्यत भेदप्रकाशननामका:$5डूराबतार: ३ 


टीका-टिप्परणी | [ ३७ 


एक झोर चंपकलता चद्धावली का यह पत्र उसके प्रेमी के पास पहुँचाने 
का प्रयास करती है और दूसरी झोर नेपथ्य में कोई वृद्ध स्वर काये को 
रिद्ध होने की कामना करता है। वृद्धा की कामना श्राकाशभाषित के रूफ 
भेंद्ै। 


तीसरा अंक 


स्थान---तालाब के पास एक बगीचा 


[ समय--तीसरा पहर, गहिरे बादल छाए हुए हैं, कूला पड़ा है, 


कुछ सखी मूलती, कुछ इधर-उधर फिरतो हैं । | 


[ चन्द्रावली, माघवी, काममंजरी, विलासिती इत्यादि एक 


कामिती : 


माधुरी 
कामिनी : 


स्थान पर बंठी हैं, चन्द्रकान्ता, वल्लमा, श्यामला, 
सामा भूले पर हैं, कामिनी और माधुरी 
हाथ में हाथ दिये धृमती हैं । | 

सखी ! देख बरसात भी भ्रबकी किस धूमधाम से भाई है, मानो 
कामदेव ने श्रबलापों को निबंल जानकर इनके जीतने को भ्रपनी 
सेना भिजवाई है | धूम से चारों झ्ोर से धृम-धुम कर बादल पर 
के पर जमाये, बंग-पंगति का निशान उड़ाये, लपलपाती नंगी 
तलवार-सी बिजली चमकाते, गरजनरज कर डराते, बान के 
समान पानी वरखा रहे हैं और इत दुष्टों का जी बढ़ाने को मोर 
करखा-सा कुछ प्रलग पुकार-पुकार गा रहे हैं। कुत्त की मर्यादा ही 
पर इन निंगोड़ों की चढ़ाई है । मनोरथों से कलेजा उमगा पश्राता 
है झौर काम की उमंग जो अंग-अंग में मरी है उसके तिकले बिना 
जी तिलमिलाता है। ऐसे बादलों को देखकर कौन लाज की चादर 
रख सकती है झौर कंसे पतिब्रत पाल सकती है ? 


: विशेष कर वह जो प्राप कामिती हो । ( हँसती है ) 


चल, तुमे हंधने ही की पड़ी है। देख, भूमि चारों शोर हरी-हरो 
हो रही है। नदी-नाले, बावली-तालाब सब भर गये । पक्षी लोग 
पर समेटे पत्तों की आड़ में चुपचाप सकपके से होकर बे हैं। 
बीरबहटी धोर जुगन पारी-पारी रात और दिन को इवर-उधर 


तीसरा अंक 
कथा वस्तु 


तीसरे अंक में बाटिका का दृश्य है। चन्द्रावली के साथ कई सख्ियाँ झाती 
हैं। उनके परस्पर के वार्तालाप के द्वारा चन्द्रावली और श्री कृष्ण के मिलन 
का उपाय निश्चित होता है। चन्द्रावली का मामिक विरह उन्माद को अवस्था 
को पहुँच जाता है। वर्षा काल की संध्या है। कुछ सखियाँ भूला भूल रही 
हैं और कुछ उनको भुला रही हैं ! चन्द्रावली, माधवी, काम-मंजरी, विलासितो 
धादि एक स्थान पर वैठी हुई हैं। चन्द्रकात्ता, वल्लभा, श्यामला झोर सामा 
छुले पर हैं। कामिनी भौर माधुरी हाथ में हाथ डाले धूम रही हैं। वर्षा-ऋतु 
व्रिहियों के लिये छोटा-मोठा प्रलयकाल बन गई है । 


कामिनी और माधुरी के कथोपकथन में वर्षा का चित्रण उद्दीपत के रूप 
में हुआ है शौर वियोग को उद्दी्त करने वाला है। वर्षा की सुहावनी 
प्रकृति चन्द्रावली को मुग्ध करती है। यहाँ बाह्य प्रकृति का चित्रण बड़ा ही 
भाव-पूर्ां हुआ है, परल्तु श्रन्तः प्रकृति का चित्रण उतता अधिक सजीव 
नहीं है। 

कामिनी और माधुरी के कथोपकथन में चन्द्रावली की दयनीय दशा का 
परिचय मिलता है। कामिनी और माधुरी के वार्तालाप में मृदू परिहास की 
व्यंजना हो जाती है। कामिनी में कामशक्ति की भावता प्रधिक है। उस पर 
वातावरण का प्रभाव अधिक पड़ता है। कामिती हास-परिहास तथा वर्षा-ऋतु 
का वर्णन करती हुई वृक्षों की श्लोट में हो जाती है। माघवी चर्द्रावली से 
श्यामला का दर्शन करने को कहती है । काममंजरी वर्षा-बहार में भूले के दृश्य 
का वर्गान करती है। यहाँ वर्षा-ऋतु के झ्न्तगत 'भूले का बड़ा सजीव वर्णन 
हुआ है, जो चन्द्राक्ली के वियोग को उदीघ्त कर देता है । 


किनिमभप्मी 


माधुरी 


| श्रीक्षन्द्रावला नाटिका! 


बहुत दिखाई पड़ते हैं | नदियों के करारे धमाधम ट्वट कर गिरते 
हैं। सप॑ निकल-निकल प्रशरण-ते इधर-उधर भागे फिरते हैं। 
मार्ग बन्द हो रहे हैं।परदेशी जो जिस नगर में हैं वहीं पड़े-पडे 
पछता रहे हैं । आगे बढ़ नहीं सकते | वियोगियों को तो मानों छोटा 
प्रल्य-काल ही आया है । 


: छीटा क्‍यों, बड़ा प्रलय-काल आया है । पानी चारों ओर से उमड़ 


ही रहा द्वै । लाज के बड़े-बड़े जहाज गारद हो चुके हैं, भला फिर 
वियोगियों के हिसाब तो संसार डूबा ही है तो प्रलय ही ठहरा । 


कामिनी पर तुभकों तो बेटे कृष्ण का अवलम्ब है न? फिर तुमे क्या, 


माधुरी 


मआँडीर वट के पास उस दिन खड़ी बात कर ही रही थी गए 
हम--- 


ञ्े 


: ग्रौर चन्द्रावली ? 


कामिनी ४ हाँ, चन्द्रावली विचारी तो श्राप हो मई बीती है | उसमें भी जक 


माधुरी 


तो पहरे में है, नजरबन्द रहती है, रूलक भी नहीं देखने पाती, शभ्रव 
क्या--- 


: जाने दे नित्य का भंखना । देख फिर पुरवेया ऋकोरने लगी भौर 


वक्षों से लपटी लताएँ फिर से लरजने लगीं । साड़ियों के आँचल 
और दामन फिर से उड़ने लगे और मोर लोगों ने एक साथ फिर 
शोर किया । देख, यह घटा अभी गरज नई थी पर फिर गरजने 
लगी । 


कामिनी ४ सखी ! वसन्‍्त का ठंडा पकन ओर शरद की चाँदनी से राम-रामः 


कर के वियोगियों के प्राण बच भी सकते हैं, पर इन काली-काली 
घटा और पुरवेया के क्लोंके तथा पानी के एकतार झमाके से तो 
कोई भी न बचेंगा ) 


माधुरी : तिस में तू तो कामिनी ठहरी, तु बचना क्‍या जाने । 
क्रामिनी : चल ठठोलिन । तेरी आँखों में अमी त्तक उसी दिन की खुमारी मरी 


है, इसी से किसो को कुछ नहीं समझती । तेरे सिर बीते तो मालुझ 


पड़े । 


टीका-टिप्पणी | [ छह 


चन्द्रावली स्वगत-प्रलाप करती है, यह बहुत ही लम्बा झौर असंगत हों 
गया है। वह कृष्ण को भूठे, निर्देय, निलेज्ज आदि तक कह जाती है। वह 
प्रात्मघात करता चाहती है, परन्तु सखियाँ उसे रोकती हैं और उसको व्यथा 
मिटाने के लिए सामुहिक योजना बनाती हैं। माघवी ज्येष्ठा नायिका राधा को 
समभाने का भार लेती है और विलासिनी चन्द्रावली के घर वालों को सममाने 
का काम लेती है श्र काममंजरी कृष्ण को प्रनुकुल बनाने का उत्तरदायित्व: 
सम्हालती है । 

सभी सखियाँ चन्द्रावली से हिडोला भूलने का आग्रह करती हैं, परन्तु वहूं 
नहीं भूलती । वह सर्देव ही विरह के हिडोले पर भला करती है। उमड़ी हुई 
काली घटा देखकर चन्द्रावली को कृष्ण को स्मृति आ जाती है और हृदय में 
विरह रूपी घटा उमड़ने वाली है । चन्द्रावली विरह से दारुण दुःख का अनुमवः 
करती है । माधवी तथा काममंजरी उसे वहाँ से ले जाती हैं । यहां 'वर्षा-वियोग-- 
विपत्ति' नामक द्वितीय झंक समाप्त होता है । 

[ पृष्ठ 5२-5२ | 

मानों कामदेव" भिजवाई है--वियोगिनियों के वियोग को वर्षा उद्गोौप्त 
कर देती है :; यहाँ वर्षा ऐसी लगती है, मानों कामदेव ने प्रबलाझों को जीतने: 
के लिये सेना भेजी हो। परे के परे-तह को तह । बंग पंगति--बगुलों को. 
यक्तियाँ। निशान - ध्वजा, पताका | करखा--एक विशेष गीत जो युद्ध के 
समय गाया जाता है। यहाँ कामदेव की सेना ने आक्रमण कर दिया है। शत: 
युद्ध ही है । निगोड़ों -- दुष्टों । “कुल की मरजादा"'“चढ़ाई है?” कामदेव ने वर्षा! 
के रूप में जो आक्रमण किया है, उससे ललनाओों का कुल, शील और मर्यादा 
नष्ट हो गई है | “मनोरथों से कलेजा उमंगा श्राता है” -८ हृदय अमिलाषाओों 
से पुरा है । कोन लाज रख सकती है -- ऐसी कौन है, जो अपने शोल:संकोच कट 
रक्षा कर सकतो है ! 

सखी देख बरसात '**पाल सकती हैं - यहाँ रीतिकालोन श्वृद्भारिक अभि- 


ब्यक्ति हुई है । चन्द्रावली के विरह-वर्णान में रीतिकालीन परम्परा का स्पष्ट 
प्रभाव है । 


व्घर | 


| श्रीचन्द्रावली ताटिका 


साधुरी ५ बीती है मेरे सिर । मैं ऐपती कच्ची नहीं कि थोड़े में बहुत उबल 


कामिती : 


माधुरी 
कामिनी 


साधुरी 


आऋामिनी : 


आधुरी : 


पड़े 

चल, तू हुई हैं क्या कि न उबल पड़ेगी। स्त्री की विसात ही 
कितनी । बड़े-बड़े योगियों के ध्यान इस बरसात से छूठ जाते हैं । 
कोई योगी होने ही पर मन ही मन पछताते हैं, कोई जठा पटक 
कर हाय-हाय चिल्लाते हैं धौर बहुतेरे तो तूमड़ी तोड़-तोड़ कर 
योगी से सोगी हो ही जाते हैं । 


: तो तू भी किसी सिद्ध से कान फुकवाकर तूमड़ी तोड़दा ले । 


चल [ तू कया जाने इस पीर को | सखी | यही भूमि और यही 
कदम कुछ दूसरे ही हो रहे हैं भौर यह दुष्ट बादल मन ही दूसरा 
किये देते हैं । तुमे प्रेम हो तब सुझे ! इस प्ातन्द की धुनि में संसार 
ही दूसरा, एक विचित्र शोभा वाला और सहज काम जगाने वाला 
मालूम पड़ता है । 


: कामिनी पर काम का दावा है इसी से हेर-फेर उसी को बहुत छेड़ा 


करता है । 
निपथ्य सें बारम्बार मोर कुकते हैं] 

हाय हाय ! इस कठिन कुलाहल से बचने का उपाय एक विष- 
पान ही है | इन दईमारों का कूकना और पुरवेया का झकोर कर 
चलना, ये दो बातें बड़ी कठिन हैं। धन्य हैं वे जो ऐसे समय में 
रंग-रंग के कपड़े पहिने, ऊँची-ऊंची अटारियों पर चढ़ी पीतम 
के सग घटा झौर हरियाली देखती हैं या बगीचों, पहाड़ों और 
मैदानों में गलबाहीं डाले फिरती है। दोनों परस्पर पात्ती बचाते 
हैं भौर रंगीन कपड़े निचोड़ कर चौगुना रंग बढ़ाते हैं। भूलते हैं 
भूलाते हैं, हंसते हैं हँसाते हैं, भीगते हैं, भिगाते हैं, गाते हैं गवाते हैं 
गौर गले लगते हैं, लगाते हैं । 

श्रौर तेरो न कोई पानी बचाने वाला, न तुके कोई निचोड़ने वाला, 
फिर चोगुने को कौनं कहै ड्यौढ़ा सवाया तो तेरा रंग बढ़ेगा ही 


नहीं । 


टीका-टिथ्परणी ] [ एरे 


कामिनी -- कामवती . स्त्री । पर समेटे -पंख समेटे हुए ॥ सकपके -- 
चकित । वीर बहुटी -लाल रंग का एक कीड़ा जो वर्षा के दिलों में प्रथ्वी पर 
रेंगता हुआ दिखाई देता है, इसको राम की बुढ़िया भी कहते हैं । पारीपारी -- 
पते के पर्त । करारे-> तदियों के किनारे की वह भाग जो नदी के कटाव के 
कारण बनता है | लाज के”“हो चुके -- वर्षा के कारण 'रति' माव उद्दीघ हो 
उठा है, जिसमें बड़ी-बड़ी लज्जा वाली स्त्रियाँ मी लाज खो चुकी हैं | प्रलय ही 
ठहरा » वर्षा काल में वियोगिनियों के लिए दुःख ही दुःख है--अतः प्रलयकाल 
हो समझता चाहिए। भाँडीर--ब्रज-मएडल के दंड वनों में एक बन । 
यारद -- नष्ट । 

. [ पृष्ठ ८5२-८४ | 

बदे कृष्ण -- वट वृद्ध वाले कृष्ण । अवलंब >-सहारा। भंखना -- रोना- 
घोना । पुरवेया>-पूर्व से धाने वाली हवा जो झपने साथ बादल लाती है। 
लरजने लगो-काँपनें लगी। सरद८"-शरद ऋतु (क्वार और कार्तिक के 
महीने) । भकोरने लगी>- चलने लगी, भोंके मारने लगी। दामन --छोर । 
एछुकतार - लगातार । घमाका --पानी बरसने के कारण होने वाली घ्वनि। 


ठठोलिन - हंसी करने वाली । खुमारी -- नशा । बिसात८"- शक्ति, हैसियत । 
पीर > व्यथा । 


हेरफेर->घुमा फिरा कर | छेंड़ा करता है-- तंग करता है। कुलाहल -- 
कोलाहल, शोर । दई मारे--पापी, यहाँ भोरों से अशभिप्राय है । चुनरी -- बुन्दी 
दार रंगीन झोढ़ती । सगबगी -- भीगी हुई । रंग बरस रहा है>-भानन्द का 
वातावरण है । समान-वातावरण । गाती >गले में लपेट कर बाँधा जाने 
वाला वस्त्र ॥ लाँग - काँछ धोती के नीचें वाले भाग को पुरुषों की माँति कमर 
में खुरस लेना । पेंग मारना >-भोंटे लेना । जमीन में पैर मार कर भूले को 
अति प्रदान करने का एक ढंग विशेष । ह 

हलति -- दुखदायी है । विरह सूल -- विरह का काँटा । घनघोरे पें -- बादल 
के गम्भीर शब्द पर | ऊनरी --उमड़ती हुई। कजरारे-- काजल वाले + दूनरी 
लगी है > दुगनी शोभा पा रही है । 


झत ब् ऋतु । दुरगत -- बुरा हाल । अखत्यार--वश । छोठी-स्वाग्रिनी -- 


झड़ ) 


( श्रोचन्द्रावली ताटिकफ 


कामिनी ॥ चल लुच्चिन | जाके पाये न भई बिवाई सो क्या जाने पीर 


माधघवोी ८ 


चन्द्रावली : 


काममंजरी ४ 


मसाधवी «८ 


पराई ॥ 
बात करतो-करती पेड़ की श्राड़ में चलो जाती हे] 
(चन्द्रावली से) सखी ! श्यामला का दर्शन कर, देख कैसी सुहा- 
वनी मालूम पड़ती है। मुखचन्द्र पर चूनरी चुई पड़ती है । लें 
सगबगी होकर गले में लपट रही हैं। कपड़े अंग में लपट गये 
हैं । मींगने से मुख का पान और काजल सबको एक विचित्र 
सोभा हो गई हैं । 
क्यों न हो ! हमारे प्यारे को प्यारी है। मैं पास होती तो दोनों 
हाथो से इसकी बलैया लेती शौर छाती से लगाती । 
सखी, सचमुच आज तो इस कदम्ब के नीचे रंग बरस रहा है। 
जैसा समा बंँधा है वेसी ही छूलने वाली हैं। #ूलने में रंग-रंग 
को साड़ी की अद्ध चन्द्राकार रेखा इन्द्रधनुष की छवि दिखती 
है | कोई सुख से बेठी भूले की ठंडी-ठंडी हवा खा रही है, कोई 
गाँती बाँधे. लाँग कसे पेंग मारती है। कोई गाती है कोई डरकर 
दूधरी के गले में लपट जाती है, कोई उतरने को अनेक सौगंद 
देती है, पर दूतरी उसको चिढ़ाने को ूला झभोर भी भोंके से 
भुला देती है । 
हिडोरा ही नहों कूजता । हृदय में पीतम को भ्ुलाने के मनोरथ 
झोर नेन में पिया की मूत्ति भी कूल रही है । सखी ! आज 
साँवला ही की मेंहदी झभोर चूनरी पर तो रंग है। देख, 
बिजुली की चमक में उसकी मुख-छवि कैसी सुन्दर चमक 
उठती है झोर वैसे पवन भी बार-बार घूँघट उलट देता है #.. 
देख-.- 
हलति हिये में प्रान प्यारे के बिरह सूल 

फू्‌लति उमंग-भरी #ूलति हिहोरे पे । 
गावति रिभावति हँसावति सबन “हरि- 

चन्द्र चाव चोगुनों बढ़ाई घन घोरे पे ॥ 


:टोका-टिप्क्णी | [८५ 


-चन्द्रावली की पभ्रोर संकेत है । लाठी मारवे सौं'*******ब-* होयगो -- लाठी मारने 
'से जल-राशि को पृथक भागों में नहीं किया जा सकता है उसी प्रकार राधा 
और चन्द्रावली की अभिन्नता है। उन दोनों में कमी भेद नहीं पड़ सकता 
'है। जुदा > पृथक । ढिमका>--फलानी, प्रमुक । हम्बें वीर-हाँ सखी। 
.विग्रोरे -- बिगाड़ें । ु 

रात छोटी है और स्वाँग बहुत हैं--समय थोड़ा है और करना बहुत है । 
आशा नहीं कि सभी इच्छायें इस छोटे से जीवन-काल में पूरी हो सके । स्वाँग 
'कहते हैं तमाशा, रास इत्यादि को । 

[ पृष्ठ 55७, &०, ६२ ] 


सुजान -- सज्जन धथवा ज्ञानी॥ बकरा'*'*** पिला -- लोकोक्ति है--प्राण 
तक दे दिए परन्तु कोई क्ृतज्नता प्रकट नहीं की गई॥ बधिक८- शिकारी ॥ 
अंक --गोदी ॥ गुन>गुण, अच्छाई । हबस--लालसा । शंका द्वार खोल 
रखा हैज>-संदेह के लिए स्थान बनाए हुए हो । चन्द्रावली कहती है कि 
लोगों ने मुझे कलंकित कर रखा है, झतश्महण करके उन लोगों का मुह बन्द 
करो । कनौड़-- कृपा की भावनाऔकतज्ञ । भ्ाँखों में हलकी हो गई -- सब लोग 
-मेरा अपमान करने लगे। भामिनी ८ स्त्री । मोंशे ७ भही, बुरी । मानिनी ८८ 
-सान करने वाली स्त्री । छोड़ी -- छोकरी, यों हो बहला दी जाने वाली लड़की ॥ 
कनौड़ी करी कुल तें-- कुल की मर्यादा खोती । कौड़ी करी हीरा तें - हीरा के 
समान अमुल्य अपने जीवन को कौड़ी के समान तुच्छ बना दिया | मम वाक्य ८८ 
'ऐसे शब्द जिनको सुनकर तुम्हें दुःख हो, वुरे लगने वाले चुटीले वाक्य + निधुणु 
“अपमान धुचक शब्द | बखेडिए - बात का बतंगड़ करने वाले, व्यर्थ ही बात 
बढ़ाने वाले भंगड़ालू -- झगड़ा करने वाले । निर्दंय हृदय कपाट--जो किसी को 
:हृदंय में स्थान देने में कठोर हो । ु 

छाती ठोक कर--दृढ़ता पूर्वक | हाथ उठा कर८"-शरणगत की रक्षा 
करने की घोषणा करके। जहन्नुम-- नरक ।तुर्रा-श्राक्षेप ॥ तुर्रा यह-८८ 
ऊपर से बात यह । धृणा -दया । सब धान बाइस पसेरी८--जहाँ धच्छे-बुरे 
'कच-तीच सब समान समझे जाते हैं| उपद्रव झौर जाल ८ सुष्टि रचकर यह 


८६९ |] 


[ श्रीचन्द्रावली नाटिकः 


वारि वारि डारी प्रान हँसनि मुरनि बत- 


रान मुह पान कजरारे दूग डोरेपै। 


ऊनरी घटा मैं देखि दुनरी लगी है आहा 


कसी काजु चुनरी फबी है मुख गोरे पे ॥। 


चन्द्रावली : सखियों ! देखो कैसी अंघेर और गजब है कि या रुत मैं सब 


माधवी 


झपनों . मनोरथ- पूरों करें और मेरी यह दुरगति होय ! भलो 


काहुवै तो दया आवती । (प्राँखों में प्राँसू भर लेती हैं ।) 
॥ सखी ;: तू क्‍यों उदास होत है । हम सब कहा करें, हम तो प्राज्ञा- 


कारिणी-दाती ठहरीं, हमारो का अखत्यार है! तऊ हम में सों 
कोऊ कन्लू तोहि नाय॑ँ कहै । 


काममंजरी : भलो सखी हम याही काहाँ कहैंगी ? याहु तो हमारी छोटी 


स्‍्वामिनी ठहरी । 


विलासनी ८ हाँ सखो ? हमारी तो दोऊ स्वामिनी हैं । सखी ! बात यह है कै 


माधवी 


' खराबी तो हम लोगन की है, ये दोठ फेर एक का एक हायेंगी । 


लाठो मारबें सो पानी थोरों है जुदा हो गयो, पर शभ्रभी जो सुन पावे 


'कि ढिमकी सखी ने चन्द्रावलिये प्रकेलि छोड़ दीनी तो फेर देखौ। 


तमासा | ' ; । 


: हंस्‍्बे वीर । भौर फिर कामह तौं हमीं सब बिगारे | अब देरिकि 


कौन नै स्वामिती सों चुगली खाई । हमारेई तुमारे में सों बहू है ॥ 
सखी चन्द्रावलिये जो दुःख देयगी वह झाप दुःख पावेगी । 


चर्द्रावली : ( आप ही आप ) प्यारे, ,हमारी यह दशा होती है और तुम 


 तनिक नहीं ध्यान देते ! फिर यह शरीर कहाँ और तुम 


कहाँ ? यह संयोग हमको तो भ्रब की ही बना है, फिर यह बाते 


'दुलभ हो जायंगी ! हाय नाथ [ मैं अपने इन मनोरथों को किसे 


सुनाऊं और अपनी उमंग्रें कैसे निकाल ? प्यारे रात छोटी है और 
स्वाग बहुत है । जीना थोड़ा और उत्साह बड़ा। हांय ! मुक्त सी 
मोह में इबी को कहीं ठिकाना नहीं । रात दिन रोते ही बीतते 


टीका-टिप्पणी | [ ९. 


बखेड़ा क्‍यों खड़ा किया भौर फिर प्रेम का जाल क्‍यों बनाया । विषमय संसार 
->श्नवविद्या के कारण उत्पन्न दु:खों से मरा हुआ संसार | 

बेहयाई -- बेशर्मी, निलेज्जता । परले सिरे की -- हद दर्जे को, जिसका कोई: 
ठीक नहीं । 

इतने बड़े'**“*“**“““पहले सिरे का--संसार रूपी इतना बड़ा कारखाना” 
चलाते हो, परन्तु हद दर्जे का भूठ बोलते तुमको जरा भी शर्म नहीं मालूमः 
होती है । नाम बिके-- खूब नाम चला रहा है | भक्तों और प्रेमियों को बुरी 
गति हो रही है, तुम भक्त-वत्सल बने बैठे हो । 


फ्ूठा कहें -- प्रतिज्ञा की थो कि “जब जब भीर पर॑ भक्तन पै, तहँ-तहें जाय 
छुड़ाऊ परन्तु अब सुध नहीं लेते, इसीसे भूठे कहलाते हो | अपने मारे मरें -- 
अपने आप मरे जाते हैं, भक्तजनों को मार्ग ही नहीं मिल रहा है। शुद्ध बेह- 
याई - पूरी बेशर्मी ! लाज को जूतों मार के पीट-पीट करके निकाल दिया है -- 
पुरे निलंज्ज हो । जिन मुहल्ले। ताल नहीं जाती--लज्जा को हवा तक 
नहीं पाती है। इतने निलेज्ज हो कि लज्जा की चर्चा करना भी व्यथं ही 
है । मतवाले'"।*४' सिर फोड़ते - यदि एक बार भी आपने अपने दर्शन दे दिए 
होते तो विभिन्न धर्मावलम्बी तुम्हारे सम्बन्ध में पृथक्‌ू-पृथक बातें कहकर क्‍यों 
आपस में ऋगड़ते ? तब ऐसे हो तब ऐसे ही--इतने निदनीय होते हुए भी इस 
प्रकार हमको मोहित कर लेते हो। कदाचित इतने निदनीय न होते, तो न 
मालुम क्या गजब ढोते, हमारी क्या दशा करते ? हुकमी बेहया -- वेशर्मी में कभो 
न चूकने वाले ॥ 


मूल उपद्रव तुम्हारा है--तुम्हों इस दुःख भरी सृष्टि के कारण हो, 
प्रतः मेरे दुखों के कारण तुम्ही हो; इतना और कोई न कहेंगे- मैंने जिस 
प्रकार तुम्हारा गुण-गान किया है, अन्य कोई न कर सकेगा । शिफारशो नेति- 
नेति कहेंगे-- शास्त्र ओर मर्यादा का पालन करने वाले अथवा तुम्हारी हाँ में 
हाँ मिलाने वाले तुम्हारे स्वरूप का वर्णोन ही न॒ कर सकेंग्रे अथवा तुमकों 
वर्णानातीत बताएँगे, परन्तु मैंने तुम्हारे वास्तविक ग्रुणों का सच्चा वर्णन कर 
दिया, मैंने तो सक्ष्ची कह दीं। दुखमय पचड़ा -दुःखों से भरा हुआ संसार ॥ 


[ श्रोचन्द्रावली 


हैं । कोई बात पूछने वाला नहीं, क्योंकि संसार में जी कोई नहीं 
देखता, सब ऊपर ही को बात देखते हैं । हाय ! मैं तो अपने पराये 
सबसे बुरी बनकर बेकाम हो गई । सब को छोड़कर तुम्हारा झ्ासरा 
पकड़ा था सो तुमने यह गति की | हाय ! मैं किप्त की होके रहें, 
मैं किसका मुँह देख कर जिऊँ? प्यारे, मेरे पीछे कोई ऐसा चाहने 
वाला न मिलेगा । प्यारे | फिर दीया लेकर मुभकों खोजोगे हा ! 


तुमने विश्वासधात किया। प्यारे, तुम्हारे निर्दयीपन की भी कहानी 


चलेगी । हमारा तो कपोतन्रत है। हाय स्नेह लगाकर दंगा देने पर 
मी सुजान कहलाते हो ! बकरा जान से गया, पर खाने वाले को 
स्वाद न मिला | हाय | यह ने समझा था कि यह परिणाम 
करोगे । वाह ! खूब निबाह किया ! बधिक भी बधकर सुधि लेता 
है, पर तुमने न सुधि ली | हाय ! एक बेर तो श्राकर अंक लगा 
जाओो ! प्यारे, जीते जी झ्रादमी का ग्रुन नहीं मालूम होता। 
हाय ! फिर तुम्हारे मिलने को कौन तरसेगा ओर कौन रोयेगा 
हाय ! संसार छोड़ा भी नहीं जाता । सब दुःख सहती हूँ, पर इसी 
में फैसी पड़ी हैँ । हाय नाथ ! चारों झोर से जकड़कर ऐसी बेकाम 
क्यों कर डाली है ? प्यारे, योंही रोते दिन बीतेंगे ? नाथ यह 
हवस मन की मन ही में रह जायगी ? प्यारे, प्रकट होकर संसार 
का म्‌ह क्‍यों नहीं बन्द करते धौर क्यों शंका-द्वार खुला रखते हो ? 
प्यारे, सब दीनदयालुता कहाँ गई ? प्यारे, जल्दी इस संसार से 
छुड़ाओ; अब सही नहीं जाती । प्यारे, जैसी हैं, तुम्हारी हैं । प्यारे, 
अपने कनौड़े को जगत की कनोड़ी मत बनाओ । नाथ, जहाँ 
इतने गुन सीखे वहाँ प्रीति निबाहना क्यों न सीखा ? हाय ! 
मझधार में डुबाकर ऊपर से उतराई माँगते हो प्यारे, सो भी दे 
चुकी, झब तो पार लगाओझो | प्यारे, सब्र की हद होती है। हाय ! 
हम तड़पें और तुम तमाशा देखो। जग-कुटुम्ब से छुड़ाकर यों 
छितर-बितर करके बेकाम कर देना यह कौन बात है ? हाय : 
सबकी झाँखों में हलकी हो गई। जहाँ जाझो वहाँ दूर-दूर, उस 


टका-टिप्परपी ] [ ८& 


जंगल में म्रेर नाचा किसते देखा-मेरे हृदय में छिपे हुए प्रेम को कौन 
जानता है । वह सब देखता है--श्री कृष्प्प्न परब्रह्म होने के कारण श्न्तर्यामी 
हैं, वह सब कुछ जानते हैं। मेरे श्रपराधों'*** **“झपनी भोर देखो -- मेरे श्रवगुणों 
पर घ्यान मत दो, अपनी भक्त-वत्सलता का ख्याल करो । जीव भर्‌यौं भावे 
हैं-- हृदय में करुणा का संचार होता है; दुख होता है । सोंह --शपथ, सौगंव । 
व्रियाजी -- राधिका जी | रिंस-> गुस्सा, प्रप्रसन्नता । हा हा खाऊँ-- बिनती 
करती हूँ । याकरे ७ इसके | 

ताइ ४ तक | यापै -- इसके ऊपर । भोरी ८ मोली, सीधी ॥। 

मनो रथ करे -- इच्छा करठी है, सोचती है | तब ताई - तब तक । जिम्मा 
-- जिम्मेंदारी, उत्तरदायित्व । सनाइदे -- राजी करना । 

प्रियाजी - राधिका जी। वाके ८-८ इसके । घरकेन सों -घर वालों से । 
बाकी सकाई कराये -- इसकी निष्कलंकता सिद्ध करे | लाल जी>-शभी रूृष्ण । 
विन्ने -- उन्हें ॥ वेऊल््वे भी । 

जब तक सांसा तब तक घासा-- (लोकोक्ति है) अन्तिम काल तक आशा 
नहीं छोड़नी चाहिए--रोगी में जद तक श्वास रहती है, तब तक उसके अच्छे 
डहोकर उठ खडे होने की उम्मीद बनी रहती है । 

काहुबे -- किसी को भी ॥। 

शध्नमनेपन -5-अन मनापन, चिंत्त की उदासी । मेरे तो नेत्र" करते हैं 
> मेरे नेत्र रूपी हिंडोले में श्री कृष्णा जी हमेशा भूला भूलते हैं । 

पल-पद्ुल्ली - पलक रूपी पटजी (पीढ़ा) । चार- श्रेष्ठ । डोर ८ डोरी, 
रस्सी--आशा के खम्बे हैं, जिनके ऊपरी डोरी टंग रही है। फ्रुमका -< कूमक 
नाम का राग | ललिता८--सुन्दर । उछाह-" उत्साह । मलार-मल्हार नाम 
का राग जो वर्षा के समय गाया जाता है। झोंटन - पैंग । 

“कल ७०७ जण्लगममकक भूल्योई फरत हे [7 

इस छुन्द में सांग रूपक है। नेत्र रूपी हिंडोले में श्री कृष्ण के प्रति प्रेम 
रहता । इस 'कूले में दलक रूपी पटली है, झाशा के खम्भे हैं तथा प्रेम की डोरी 
है, मेरे हृदय का उत्साह ही #ूमक राग है तथा लोक में फैली हुई बदनामी 


| ओच-न्द्रावली नाटिकएं 


पर यह ग्रति ! हाथ ! “भामिनी तें भौंडी करी, मानिनी तो मौड़ी 
करी कौंडी करी हीरा ते कनोड़ी करी कुल ते” | तुम पर बड़ा क्रोछ 
ग्राता है और कुछ कहने को जी चाहता है । बस अब मैं गाली 
दंगी | ओर क्‍या कहूँ, बस आप आप ही हो, देखो गाली में भी 
तुम्हें मैं ममंवाक्य कहुँगी---रूठे, निर्देय, निधुण, निर्देय हृदय- 
कपाट, बखेड़िये और निलंज्ज, ये सब तुम्हें सच्ची गालियाँ हैं 8 
मला, जो कुछ करना ही नहीं था तो इतना क्यों भूठ बके ? किसने 
बकाया था ? कुद-कुद कर प्रतिज्ञा करने बिना कया डूबी जाती 
थी ? भूठे ! झूठे ! मूठे !! कूठे नहीं बरंच विश्वासघातक ! 
क्यो इतनी छाती ठोंक और हाथ उठा-उठा कर लोगों को विश्वास 
दिया ? आप सब मरते चाहे जहन्नुम में पड़ते, और उस पर तुर्र 
यह है कि किसी को चाहे कितना भी दुःखी देखें आप को कुछ 
घृणा तो होती ही नहीं । हाय ! हाय ! कैसे दुःखी लोग हैं--- 
झौर मजा तो यह है कि सब धान बाइस पसेरी ॥ चाहे आपके 
वास्ते दुःखी हो, चाहे अपने संसार के दुःख से, आपको दोनों उल्लू 
फंसे हैं। इसीसे तो “निर्दय हृंदयकपाट यह नाम है । मला क्‍या 
काम था कि इतना पचड़ा किया ? किसने इस उपद्रव और जाल 
करने को कहा था ? कुछ न होता, तुम्हीं तुम रहते, बस कौन था 
केवल आनन्द था, फिर क्‍यों यह विषमय संसार किया था 
बखेडिये !| और इतने बड़े कारखाने पर वहयाई परले सिरे की | 
नाम बिके, लोग झूठा कहें, अपने मारे फिरें, आप भी झपने मुख 
ऋूठ बने, पर वाह रे शुद्ध बेहयाई ओर पुरी निर्लज्जता ? वेशरम 


- हो तो इतनी ता हो ! क्या कहना है ! लाज को जूतों मार के पीट 


के निकाल दिया है | जिस मुहल्ले में आप रहते हैं उस मुहल्ले में 
लाज को हवा भी नहीं जाती) जब ऐसे हो तब ऐसे हो । हाय ! 
एक वार भी मूह दिखा दिया होता तो मतवाले मतवाले बने क्‍यों 
लड़ लड़ कर सिर फोड़ते ? अच्छे खासे झनूठे निलंज्ज हो, काहे को 
ऐसे वेशरम मिलेंगे ! हुकमी बेहया हो, कितनों गाली दूँ, बड़े 


भझालर के समान शोमायमान है । मेरे झ्ाँसू वर्षा कालीन बंदें हैं। प्रियतम के 
गुणों का कथन ही वर्षा के समय गाया जाने वाला मल्हार राग है, मिलने की 
लालसा हो पेंग है जिसके फलस्वरूप यह हिंडोला खूब जोर के साथ भोंटे लेता 
रहता है प्रथवा चलता रहता है । ऐसे नेत्र रूपी हिडोले में श्री कृष्ण का विरह 
(प्रेम) सदेव कूलता रहता है । 


माहक हैं-- प्राप्त करने की आशा करती है । 
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घनायाम -> काले बादल । घनश्याम>न्नी कृष्ण। सुरति करिव्न्याद 
करके । जिय मैं -- हृदय में । घहरि-घहुरि उठे --गरज-गरज उठती है। 


वगमाल >-बगुलों की पंक्ति] बतमाल-बन माला, जो तुलसी, कैद, 
मंदार, पारिजात और कमल के फूलों से बताई जाती है । 


मोतीमाल -- मोतियों की लर (माला) । लहरि लहरि उठं--लहर-सो 
उत्पन्न करती है । पिक ८ कोयल । वाँकी - अत्यन्त सुन्दर ] 


छखुहरि छहरि-- चारों ओर छितरा कर । फहरि फहरि-हवा में उड़कर । 

अथ--काले बादलों को देखकर श्रीकृष्ण की याद ञ्रा जाती है और हृदय' 
में विरह रूपी धारा घुमड़ उठती है। इन्द्रननुष और बगुनों की पंक्ति को देखने 
पर प्रीतम के वक्षस्थल पर पड़ी हुई बनमाला एवं मोतियों की माला की स्मृति 
हृदय में लहरा उठती है। हरिश्चन्द्र कहते हैं कि मोर श्लौर कोयल के शब्दः 
उनकी वंशी की मधुर ध्वति की याद दिला देते हैं और परिणामस्वरूप उनकी 
सुन्दर मुख की शोमा से हृदय मर जाता है । बिजली वी चमक उनके हवा में 
उड़ते हुए पीताम्बर की याद मेरे हृदय को मर देती है । 


विशेष--प्रथम पंक्ति--घनश्याम-बतश्पाम' में मकर! अल्॒चछार है। 
द्वितीय पंक्ति--'विरह-घटा' में रूपक' अलंकार है । 


द्वितीय पंक्ति--- घटा घहरि-घहरि में अनुप्रास ग्रलद्धुर है। 


&२ ] 


माधवी 
ऋममंजरी 


साधवी 
घविलासनी 
माधवी 
काममंजरी 
विलासिनी 


चन्द्रावला 


[ क्रोचन्द्रावलो नाटिका 


भारी पूरे हो, शरमाप्ोगे थोड़े ही कि माथा खाली करना सुकन्न 
हो । जाने दो, हम मी तो वेसी हो निर्लेज्ज मूठी हैं। क्यों 
हों । 'जस दूलह तस बनी वराता' | पर इसमें भी मूल उपद्रव 
तम्हारा ही है, पर यह जात रखना कि इतना कोई न कहेगा 
क्योंकि सिफारशी नेति-नेति कहेंगे, सच्ची थोड़े ही कहेंगे । पर 
यह तो कहो कि यह दुःखमय पचड़ा ऐसा ही फेता रहेगा कि कुछ 
तै भी होगा या न ते होय । हमको क्या ? पर हमारा तो पचड़ा 
छुड़ाओ । हाय ! मैं क्रिससे कहती हूं, कोई सुनने वाला है। 
जंगल में मोर नाचा किसने देखा । नहीं नहीं, बह सब देखता है 
या देखता होता तो अब तक मेरों खबर न लेता । पत्थर होता 
तो भी पय्ीजता । नहीं नहीं । मैंने प्यारे को इतना दोष ब्यर्थ 
दिया । प्यारे, तम्हारा दोष कुछ नहीं । यह मेरे कर्म का दोष है 
ता, मैं तो त॒म्हारी तित्य की अपराधिनी हूँ। प्यारे, क्षमा: करो 
पेरे अपराधों की ओर न देखो, अपनी शोर देखो । (रोती है) 
हाय सखियों । यह तो रोय रही है । 
सखी प्यारी । रोवै मती । सखो, तोहि मेरे विर की सौंह जो 
रोवे । 
. सखी । मैं तेरे हाथ जोड़, मत रोवे । सखी / हम सबत को जीव 
मरयो आवे है । 
: सखी, जो कहैगी हम सब करेंगी । हम भले ही प्रिय जो को 
रिस सहैंगा।, पर तोस हम सब कराह बात सो बाहर नहीं । 
हाय-हाय यह माने नहीं (आँसू पोंछ कर) मेरी प्यारी, मैं हाथ 
जोड , हा हा खाऊँ मानि जा। 
। सखी, यासों मति कछ कहौ, भाशमो हम सब मिलि के विचार 
करें जासों याको काम होय । 
: सखी, हमारे तो प्राण ताई यापें निछावर हैं पर जो कछ्कू 
उपाय सूर्े । 
(रो कर) सखी, एक उपाय मुझे सूझा है जो तुम मानो । 


बह 


कक 
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तृतीय तथा चतुर्थ पंक्ति---इन्द्रनुष बगमाल क्रमश: बनमाला और मोती- 
माला की याद दिलाते हैं। झ्रत: 'क्रमालंकार' है । 

सप्तम पंक्ति--'देखि देख दामिनी की दुगुन दमकि' में अनुप्रास अल- 
जार है । 

द्वि तीय, चत॒थे, बष्ठ तथा श्रष्टम्‌ पंक्तियों के अन्त में पुनरुक्ति प्रकाश 
अलदुकार है। 


यह छन्द भारतेन्दु जी के रीति-प्रेम का परिचय देता है। इसमें निस्‍्न 
लिखित झलडूारों का प्रयोग हुश्ला है :--- 

१. रूपक, यथासांख्य और स्मरण अलंकार समस्त छन्द में है । 

२. यमक, अनुप्रास तथा पुनरुक्ति प्रकाश शब्दालंकार है । 

३. स्वभावोक्ति अलक्कार का प्रयोग बड़े कौशल से हुआ है। 

४. यह छन्द विप्रलंभ ज्युद्धार का सुन्दर उदाहरण है। 
रोतिकालीन परम्परा का वर्षा वर्णान 


रीतिकालीन में प्रकृति को स्व॒तन्त्र रूप में ग्रहुणा नहीं किया गया । कवियों 
ने प्रकृति को अज्भार के उद्दीपन के रूप में उपस्थित किया है। संयोग में जो 
प्रकृति सुख और आनन्द प्रदान करठी है, वियोग में वही वियोग को उद्दीघ करने 
का कारण बनती है। भारतेन्दु जी काव्य के चेत्र में रीति कालीन परम्परा 
से प्रमावित थे । चन्द्रावली नाटिका” के तृतीय प्ंक में वर्षा को उद्दीपन के रूप 
में उपस्थित किया गया था । वर्षा और वर्षा का वातावरण चन्द्रावली के 
वियोग को अत्यधिक उद्दी्त कर देता है। वर्षा अबलाझों को जीतने के लिए 
कामदेव की सेना बन गई है । 


“सखी देख बरसात भी किंस घूम-धाम से झाई है, मानो कामदेव ने झब- 
लाओं को निर्बंल जानकर इनके जीतने को अपनी सेना भिजवाई द्वै। घृप से 
चारों ओर घुम-घुमकर बादल परे के परे जमाए बग्रपंग्रति का निशान उड़ाए 
लपलपाती नंग्री तलवार सी बिजली चमकाते, गरज-गरज कर डराते, बान के 
रुमान पानी बरसा रहे हैं भौर इन दुप्टों का जी बढ़ाने को मोर करखा-साः 
कुछ अलग पुकार-पुकार गा रहे हैं ।” 


४ | ह [ श्रीचन्द्रादलो नाटिका 

माधवी : सखो, क्यों न मनेंगी तू कहै क्यों नहीं । 

चन्द्रावली : सखी, मुझे यहाँ भ्रकेली छोड़ जाग्मो । 

माधवी :तुठोंझक्रेली यहाँ का करेगी? 

चन्द्रावली : जो मेरी इच्छा होगी । 

साधवी : भलो, तेरी इच्छा का होयगी, हमहूँ, सुनें ? 

चन्द्रावली : सखी वह उपाय कहा नहीं जाता है । 

साधवी  : तो का धपनी प्रान देगो ? सखी, हम ऐसी मोरी नहीं हैं तोहि 
प्रकेली छोड़ जायेगी । 

विलासिनी : सखी, तू व्यर्थ प्राण देने को मतोरय कर है; तेरे प्राण के तोहि न 
छोड़ेगे । जौ प्राण तोहि छोडि जायेंगे तो इनको ऐसे सुन्दर शरीर 
फिर कहाँ मिलेगो । 

काममंजरी : सखी ऐसी बात हम स्‌ मति कहै भौर जो कहै सो हम “करिदबें 
को तैयार हैं, भोर या बात को ध्यान तू सपने हू मैं मति करि। 
जब ताई हमारे प्राण हैं तद ताईं तोहि न मरन देंयगी । पीछे 
मलेई जो होय सो होय । 

चन्द्रावली : (रोकर) हाय । मरने मी नहों पात्री । यह अन्याय ! 

समाधवी  : सखी अन्याय नहीं, यही न्याय हैं । 

काममंजरी : जान दे माधवी, वासों मति कछू पूछे। झाग्रो हम तुम मिल के 
सलाह करें अब का करनो चाहिए । 

बिलासिनी : हाँ माघवी, तू हो चतुर है; तू हा उपाय सोच । 

माधवी . : सखी, मेरे जी में तो एक बात भाव है। हम तीनि हैं सो तीनि 
काम बाँटि लें। प्यारी जू के मनाइवे को मेरो जिम्प्ा। यह 
काम सब में कठिन है शौर तुम दोउन में सो एक याके घरकेत 
सों याकी सफाई करावे और एक लाल जूसों मिलिबे की 
कहे । 

काममंजरी + लाल जो सो मैं कहेंगी । मैं बिलते बहुत लजाऊँंगो ओर जेपे 
होयगो दंसे यासों मिलाऊँगी । 

साधवी  : सखी, वेऊ का करें | प्रिया जो के डर सों कछू नहों कर सकें । 


डीका-टिप्परणी ] [ ६५ 


झ्रागे कामिती के कृथत में वर्षा का यथार्थ संश्लिष्ट वर्शांव भो हुआ है :--- 

“नदी-नाले, बाबली-ठालाब सब मर गये । पच्छी लोग पर समेटे पत्तों 
की झाड़ में चुप-चाप सकपके-से होकर बेठे हैं । बीरबहुटी झोर जूगन पारी- 
पारी रात शौर दिन को इधर-उधर बहुत दिखाई पड़ते हैं। नदियों के करारदे 
धमाधम टूटकर गिरते हैं । सर्ष निकल-निकलकर झशरणा से इधर-उधर भागे 
फिरते हैं । मार्ग बन्द हो रहे हैं। परदेशी जो जिस नमर में हैं, वहों पड़-पड़े 
यछता रहे हैं। आगे बढ़ नहीं सकते । 


परन्तु यहाँ वर्षा वियोगियों के क्योर को अध्यधिक उद्दोप्त कर देती है। 
उनके लिये तो प्रलय काल ही बन जाती है ।--- 

“वियोगियों को तो मानो प्रलय-काल ही झाया है ॥” 

यह वर्षा जो क्योग में संतप्त करती है वही संयोग में दम्पत्तियों शोर 
अमियों को अ्रपार प्रानन्द प्रदान करती है। आनन्द का एक मादक चित्र 
देखिए :--- 

“धन्य हैं, वे जो ऐसे समय में रंग-रंग के कपड़े पहिने ऊँची-ऊँची अटारियों 
पर चढ़ी प्रीतम के संग घटा झोर हरियाली देखती हैं, वा बागीचों, पहाड़ों 
झोर मैदानों में गलबाहीं डाले फिरती हैं। दोनों परस्पर पानी बचाते हैं झोर 
_ रंगीन कपड़े निचोड़-निचोड़कर चोग्रुना रंग बढ़ाते हैं। भूलते हैं, भक्रलाते हैं, 
हंसते हैं, हसाते हैं, मीगते हैं, भिगाते हैं, गाते हैं, गवाते हैं और गले लगते हैं, 
लगाते हैं ।' 

वर्षा में फूला ऋूलने के झानन्द का सजीव चित्र नाटककार ने उपस्थित कर 
दिया :-- ढ 

“सखी सचमुच झ्राज तो इस कदम्ब के नीचे रंग बरस रहा है| कसा 
समा वंधा है, बसी ही भूलने वाली हैं। #ूलने में रंग-रंग को साड़ी की झद्ध- 
चन्द्राकर रेखा इन्द्रधनुष की छवि दिखाती है। कोई सुख से बेठी #ूले की 
उण्डी-ठरडी हवा खा रही है। कोई गांती बाँधे लॉग कसे पेंग मारती है ॥ 


६६ | [ श्रीचन्द्रावली नाटिकः 


विलासिनी 5 सो प्रिया जी को जिम्मा तेरो हुई है 

माधवी : हाँ हाँ, प्रिया जी को जिम्मा मेरो । 

विलासिनी : तौ याके घर को मेरों 

माधवी : भघों, फेर का सखी काहु बात को सोच मधि करे । उठि। 

चन्द्रावली : सचियों । व्यर्थ क्यों यत्न करती हो । मेरे भाग्य ऐसे नहीं हैं कि 
कोई काम सिद्ध हों । 

माधवी + सखी हमारे भाग्य तो सीधे हैं। हम अपने भाग्यबल सों सब कार 


करेंगी | 
काममंजरी : सखी; तू व्यर्थ क्यों उदास मई जाय है | जब तक साँसा तब तक 
| आसा ! ह 
माधवोी : तौ सखी, बस अब यह सलाह पक्की भई । जब ताई काम सिद्ध 


न होय तब ताईं कहुवे खबर न पर ! 
विलासिनी : नहीं खबर कैसे परंगी ? 
काममंजरी 5: ( चन्द्रावली का हाथ पकड़ कर ) ले सखी, अब उठि। चलि 
हिंडोर 'भूलि । 
माधघवी  : हाँ सखी, अब तौ अनमनोपन छोड़ि । 
चन्द्रावली : सखी छूटा ही सा है, पर मैं हिडोरे न भूलू गी । मेरे तो नेत्र आफ 
ही हिडोरे कूला करते हैं--- | 
पल पट्ुली पे डोर प्रेम की लगाय चारु, 
धासा ही के खंम दोय गाड़ के घरत हैं । 
मूमक ललित काम पुरन उछाह मरयो, 
लोक बदनामी क्रमि कालर भरत हैं ।४ 
हरीचन्द्र' आँसू दुग नीर बरसाइ घ्यारे, 
पिया गुन गान सो मलार उचरत हैं । 
मिलन मनोंरथ के मोंटन बढ़ाइ सदा, 
विरह-हिडोरे मैन 'शुल्योई करत हैं ॥४ 
झभोर संखी मेरा जी हिडोरे वर उदास होगा। 


'टीका-टिप्परणी ] [| ६७० 


कोई डरकर दूसरे के गले लपट जाती है। कोई उतरने को अनेक सौगन्ध देती' 
है। पर दूसरी उसको चिढ़ाने के लिए #ूला और भी भोंके से झ्ुलाः 
देती है ॥” 


वर्षा का यह रमणीक वातावरण चन्द्रावली के विरह को अत्यधिक उद्दीक् 
कर देता है । सखी उससे भूला 'ूलने को कहती है । परन्तु उसके नेत्र तह 


सेव ही भूले पर भूलते रहते हैं-- 


“पल पटुंली पै डोर प्रेम की लगाय चारु, 
आसा ही के खंम दोय गाड़ के घरत है।॥ 
फ्रमका लकित काम पुरन उछाह भरयो, 
लोक बदनामी भूमि झालर भरत है॥। 
'हरीचन्द' आँसू दृग नीर बरसाइ प्यारे, 
पिया ग्रुन गान सो मलार उचरत है। 
मिलन मनोरथ के भोंटन बढाइ सदा, 
विरह-हिंडोंरे नैन भूल्योई करत है।” 


बादलों झौर वर्षा के सजे हुए वातावरण को देखकर चन्द्रावली बहुत विह्वल 
झोर दुःखी हो जाती है, वह कहती है :--- 


“देखि घनश्याम-घनश्याम की सुरति करि, 
जिय मैं विरहु घटा 'घहरि-घहरि उठे। 
त्याँही इन्द्रधनुब बगमाल देख बनमाल, 
मोतीलर पी की जिय लहिर-लहिर उठे।, 
“हरिचन्द' मोर पिक धुनि सुनि बंशीनाद, 
बाँकी छवि बार-बार उहरि-छहरि उठ ॥ 
देखि-देखि दामिनी की दुगुद् दमक पीठ, 
पट-छोर मेरे हिय फहरि फहरि उठे” 


€८ ] [ भीचन्द्रावली ताठिका 


मसाधवी ८ तौ सखी तेरी जो प्रसन्नता होय ? हम तो तेरे सुख को 
गाहक हैं । 
चन्द्रावली : हाँ ! इन बादलों को देख कर तो भौर भी जी दुखी होता है। 
“देखि घनश्याम घनश्याम की सुरति करि, 
जिय में विरह॒ घटा घहरि घहूरि उठ | 
त्योंही इन्द्रधनूष बगमाल देखि बनमाल, 
मोतीलर पी की जिय लहरि लहरि उठे । 
'हरिचन्द' मोर विक धुनि सुनि बंसीनाद, 
बाँकी छवि बार बार छहरि-छहरि उठ । 
देखि देखि दामिनी की दुगुन दमक पीत, 
पट-छोर मेरे हिय फहरि फहिर उठं।” 
हाय ! जो बरसात संसार को सुखद है वह मुझे इतनी दुख- 
दायी हो रहो है । 


माधवी ५ तौ न दुखदायिनी होयगी । चल उठि घर चलि। 


काममंजरी ८ हाँ चलि । 
[ सब जाती हैं ] 


।। जबनिका गिरती हे | 
॥ वर्षा वियोग विपत्ति नामक तृतीय ध्ृज्ू समाप्त ।। 


ठीका-टिप्परती | [ ६६ 


नाटककार ने इस अंक का नाम वर्षा वियोग विपत्ति! दिया है । यथार्थ 
में वर्षा वियोग में चन्द्रावली के लिए विपत्ति बन गई है । उसका वियोग 
लौकिक होता हुआ प्रलोकिक हो जाता है। इसी स्थिति में भक्त के पहुंच जाने 
पर भगवान स्वयं उसके पास जिचे हुए आते हैं। आगे के प्रंक में करष्ण योगिन 
के बेश में चन्द्रावली की बैठक में आते हैं और प्रत्यत्ष होकर उसे अंगीकार 
करते हैं । 


चोथा अंक 
स्थान--चन्द्रावली की बेठक 


[ खिड़की से यमुना जी दिखाई पड़ती हैं। पलंग बिछा हुआ, परदे पड़े 
हुए, इतरदान, पानदान इत्यादि सजे हुए हैं । | 
[ जोगिन १ श्ाती है ] 
जोगिनी ६ अलख ! झलख भ्रादेश ब्रादेश गुरु को ! झरे कोई है इस घर में ? कोई 
नहीं बोलता। क्या कोई नहीं है ? तो मैं क्या कह ? बेठ । क्‍या 
चिन्ता है। फकीरों को कहीं कुछ रोक नहीं । उसमें भी हम प्रेम की 
जोगिनी, तो झब कुछ यावे । 
[ बेठ कर गाती है | 


कोई एक जोगिन रूप किये । 

भोहेँ बक छकोहेँ लोयन चलि चलि कोयन कान छियें॥ 
शोभा लखि मोहत नारी नर वारि फेरि जल सर्बाह पियें । 
नागर मनमथ प्रलख जगावत गावत काँधे बीन लिये ॥२।॥॥ 


बनो मनमोहिनी जोगिनियाँ । 

गल सेली तन गेरुआ सारी केस खुले सिर बैंदी सोहिनियाँ । 
माते नैन लाल रंग डोर मद बोरे मोहे सबन छलिनियाँ ॥ 
हाथ सरंगी लिये बजावत गाय जगावत विरह अगिनियाँ ॥३॥ 


१. गेंदआ सारी, गहना सब जनाना पहिने, रंग साँवला | सेंदुर का लम्बा 
टीका बेंडा । बाल खुले हुए । हाथ में सारंगी लिए हुए नेत्र लाल | अत्यन्त 
सुन्दर । जब जब ग्रावेगी सारंगी बजाकर गावेगी । 

२. काफी । 
३. चेती गोरो वा पीबू खेमठा । 


चतर्थ अंक 
कथावस्तु : 


चतुर्थ अंक का कथानक चन्द्रावली की बेठक का है। ताटककार ने इसका 
नाम 'परमफल नामक चतुर्थ ध्ंक' दिया है । कृष्ण योगिन के वेश में आते हैं। 
अन्त में दोनों के मिलन में काथनक की समाप्ति होती है। कथावस्तु संक्षेप में 
निम्न प्रकार है-- 


योगिन अलख जग्राती हुईं चन्धावली की वेंठक में आती है और वहाँ 
बैठकर गाने लगती है। योगिव का सौन्दर्य मत को मोहित करने वाला है। 
योगिन के वेश-विन्यास का नाटककार ने बड़ा ही सजीव और प्राकर्षक वात 
किया है। ललिता के झने की आहट पाकर योगित छिप जाती है। ललिता 
बैठक में बेठकर चन्द्रावली की प्रतीक्षा करती है झौर यमुना की छवि का 
वणेन करती है। यहाँ यमुना-वर्णंन बड़ा हो सुन्दर और चमत्कार-पूर्ण हुमा 
है । ललिता यमुना-छवि-वर्णंन में निमर्न है। इसी समय चन्द्रावही आ 
जाती है श्रोर उसके काव्य-प्रेम की प्रशंसा करती है। थोगिन भी एक कोने 
में श्राकर खड़ी हो जाती है । चनत्ध्रावली को श्रीकृष्ण की स्मृति ध्ा जाती है । 
वह प्रेम में विहल हो जाती है। योगित चन्द्रावली के सामने भ्पते को प्रकट 
करने का निश्चय करती है। इधर चन्द्रावली का भी बायाँ भंग फड़कता है । 
चन्द्रावली का मन योगिन को झोर आकर्षित हो जाता है। ललिता और 
योगिन का वार्तालाप होता है । योगिन के ग्रायत ने चन्द्रावली को बहुत अधिक 
प्रमावित कर लिया है। ललिता झौर योगिन के आग्रह पर चर्द्रावली भी 
गाती है। व्यथा-पुर्णा गान गाती हुईं चन्द्रावली बेस॒ध होकर गिर पड़ती है। 
योगित रूप कृष्ण झपते वास्तविक वेश में आ जाते हैं और चद्धावली 
को भपनी गोद में ले लेते हैं। चन्द्रावली उत्मादिनी की भाँति क्रष्ण को 


१०२ | 


जोगिन प्रेम की आई 


ललिता : 


| श्रीचन्द्रावलोी नाटिका 


बड़े बड़े नेन छुए कानन लो चितवन मद अलसाई ॥३ 
पूरो ग्रीचि रीति रस सानी प्रेमी उन मत भाई ॥$ 
नेह-तगर मैं अनख जगावत ग्रावत बिरह बचाई ॥॥ 


जोगिन-अ्ाँखन प्रेम-खुमारी । 
चंचल लोयन-कोयन खुमि रही काजर रेख ढरारी ॥॥ 
डोरे लाल लाल रस बोरे फंली मुख उजियारी + 
द्वाथ सरंगी लिये बजावत प्रेमित प्रान पियारी |! 
जोगिन मुख पर लट लटकाई । 
कारी घुघरवारी प्यारी देखता सब मन माई ॥॥ 
छूटे केस गेर्आ बागे सोमा दुगुत बढ़ाई। 
साँचे ढरो प्रेम की मुरति अँखियाँ निरखि सिराई॥॥ 

[ नेपथ्य में से पेंजनी की ऋनकार सुनकर | 
परे कोई आ्राता है तो मैं छिप रहें, चुपचाप सुन , देखू' यह सब क्या 
बातें करती हैं । 

| जोगिन जाती हे, ललिता आती है | 

हैं! अब तक चन्द्रावली नहों आई ! साँक हो गई +न घर में 
कोई सखो है न दासी, मला कोई चोर चकार चला प्राव तो क्या 
हो ! (खिड़की को ओर देखकर) आह ! यमुना जी की कैसी शोभा हो 
रही है । जैसे वर्षा का बीतना और शरद का आरम्म होना वैसा 
हो वृन्दावन के फूलों की सुगन्धि से मिले हुए पवत की भकोर से 
यमुना जी का लहराना कैसा सुन्दर और सुहावना है कि चित्त को 
मोह लेता है। आहा ! यमुना जी की शोभा, तो कुछ कहीं ही नहीं 
जातों / इस समय चन्द्रावली होती तो यह शोभा उसे दिखाती 8 
वह॒ देख ही के क्या करती, उलठा उसका बिरह झौर बढ़ता 
( यमुना जी की ओर देखकर ) निस्सन्देह इस. समय बड़ी ही. 
शोभा है ! 


टीका-टिप्पर्सी | | १०% 


झपनी भरुजाओं में लपेट लेती है। वह उनसे विलग न होने का अनुनय' 
करती है । 
इसी समय विशाखा धातो है। वह ज्येष्ठा नायिका राधा का सन्देश 
चन्द्रावली तथा कृष्ण को सुनाती है, जिससे नायक को चन्द्रावली के कुंज में 
जाने की अनुमति मिलती है । विशाखा चन्द्रावली के प्रेम की महिमा का वर्सान 
करती है। कृष्ण और चन्द्रावली गलबांहीं डालकर बैठते हूं। ललिता और 
विशाखा गाती हैं। यहीं फल की प्राप्ति हो जाती है और कथानक समा्त 
होता है । 
शब्दार्थ 
[ पृष्ठ १०२ ] 
पलख-अलख >-योगियों का अपना शब्द, इसका अर्थ होता है कि अप्रत्यक्न 
(अथवा निगु ण) ईश्वर को याद करना । योगी लोग भिक्षाटन के समय इसो 
शब्द का प्रयोग करते हैं। आदेश आदेश श्रादेश गुरू की ७ गुरू को भाज्ञा ही 
मुख्य है । बंक-- टेढ़ी । छकौहैं -प्रेम में मस्त । लोयन -- लोचन, झाँखें । 
कोयन-- झाँखों के कोए (कोने) । कानछिये -- कान को छूते हैं, आँखे इतनी 
बड़ी और कटीली हैं कि कानों का स्पर्श करती हैं। चलि-चलि- चंचल । 
बारि फेरि जल सबहि पियें-- लोकोक्ति, सभी उसके ऊपर श्रपने आप को 
न्यौछावर करते हैं। मन्मथ -- कामदेव । काँघे-- कंघे पर । सेली -- योगियों की 
माला । सारी > साड़ी । सोहिनियाँ - सुन्दर । मार्ति-मतवाले | छलिनयाँ -- 
छल करने वाली । विरह अगिनियाँ-- विरह की श्रर्ति, मगवान से मिलने की 
इच्छा; राग विशेष-चेती गौरी वा पीलू खेमटा । 
| पृष्ठ १०४ | 
चितवन मद अलसाई - नशे के कारण अलसाई हुई आँखे । गावत बिरह- 
बधाई -- वियोग का गीत गाती है ! 
खुमारी -- नशा । खुभि रही->चुम रही । ढरारी-- बहने वाली । उजि- 
यारी -- चमक पूर्ण । 
लट-बाल | कारी घू घरवारी> काले काले घुधराल बालों वाली ॥ 
छूटे-- बिखरे हुए; खुले हुए। बागे-बाना, वेश व योगियों का एक वस्त 
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तरनि-तन्‌जा-तट तमाल तर्वर बहु छायबे। 
झुके कुल सों जल-परसन हित मनहुँ सुहाये ॥ 
किघोौं मुकुर मैं लखत उफ्रकि सब निज-निज सोभा । 
के प्रवत जल जानि परम पावन फल लोभा॥ 
मनु झ्रातप बारन तोर कों सिमिटि सबे छाये रहत। 
के हरि-सेवा-हित में रहे निरखि नैेन मन सुख लहत ॥। 
कहुँ तीरन॒ पर कमल प्रमल सोभित बहु मातिन । 
कहूँ सैवालन मध्य कुमुदिती लगरि रहि पाँतिन ॥ 
मनु दुग धारि भ्नेक जसमुन निरखत ब्रज सोभा। 
के उमगे पिय प्रिया प्रेम के अनग्रिन गोमा ॥ 
करि के कर बहु पीय को टेरत निज ढिंग सोहई । 
पूजन को उपचार ले चलति मिलन मन मोहई ॥ 
के पिय पद उपमान जानि एहि निज उर धारत। 
के मुख करि बहु भुज्न मित्र प्रस्तुति उच्चारत ।। 
के ब्रज तियगन बदन-क्मल की झलकत भाईं। 
के ब्रज हरिपद-परस-हेत कमला बहु आई ॥॥ 
सात्विक श्ररु अनुराग दोउ ब्रज-मण्डल बगरे फिरत | 
जानि लच्छमी-मौन एहि कर---सतधा निज जल घरत ॥॥ 
तिन पै जेहि छिन चन्द जोति राका-निसि श्रावति । 
जल मैं मिलिके नम अश्रवनों लौं तान तनावति ॥ 
होत मुकुरमय सबे तबे उज्वल इक शोभा । 
तन मन नैन जुड़ात देखि सुन्दर सो सोभा ॥॥ 


'सों को कबि जो छवि महि सके ता छन जमुना नीर कौ । 
+मेलि अवनि झौर अम्बर रहत छवि इकसी नभ तीर को ॥॥ 
परत चन्द-प्रतिबिम्ब कहूँ जल मधि चमकायो। 
लोल लहर लहि नचत कबछ्ुँ सोई मन भायो ॥ 
मनु हरि दरसन हेत चन्द जल बसत सुहायो । 
के तरज्भ कर मुकुर लिये सोमित छवि छायो ॥॥ 


रे मी» 


कै 


ढीका-टिप्परी | [१०५ 


हारा परों में पहले जाना वाला एक गहना | साझा - सन्ष्या | 


ड्प् 


श् 


च् 

बदन -- मुख । परस हेतु - स्पर्श करने को । सात्विक -- सात्विक भाव, इसका 
रंग श्वेत माना जाता है। अनुराग -प्रेम, इसका रंग लाल माचा गया है। 
बगरे फिरत -- फैले हुए हैं । भान-- भवन । सतधा “सो प्रकार से । जल घरत 
जल में धारण करतो हैं । 

सतधा निज जल धरत -- उसको लक्ष्मी का घर जानकर उसने इसे सो टुकड़े 
कर रखा है । 

छिंन -+ चरण, समय । चंन्द्र-जोति-- चांदनी । राक्ा निसि>- पूर्णिमा की 
रात्रि । नम -- आकाश । अबनी -5 पृथ्वी । तनावति८-तम्बू तानती है। मुकु- 
रमय -: दर्पण जैसा । ओभा-- चमक ।॥ जुड़ावत - शान्ति पाते हैं, शीतल होते 
हैं । इकसा >> एक सी । 

जलमधि -- जल के बीच । लोल "चंचल । लहिं> प्राप्त कर। रास- 
रमन -- रास क्रीडा । ता-- उसका । प्रतिबिम्ब -- परछ।ई । लखात है -- दिखाई 
देता है । 

[ पृष्ठ १०८ ] 

सत- सौ । दुरि भाजत--छिप कर भागता है । पवन-गवन बस ८ पवन 
के चलने के कारण । साजत ८ शोभा पाता है । ससि ८ चन्द्रमा । भरि झनु राग 
>- प्रेम में मर कर, प्रेम के कारण । कलोले -- किल्लोल, क्रीड़ा । बालगुडी -+ 
पतंग ॥ धावती >- दौड़ती हुईं । अवगाहत -- स्नान करती हुई । 


१०६ ] [ श्रीचन्द्रावली- नाटिक/9 


के रास-रमन मैं हरि-मुकुट-प्रामा जल दिखरात है । 

के जल-उर हरि मुरति वसति ता प्रतिबिम्ब लखात है ।४ 
कबह्'ें होत सत चन्द कबहु प्रगटत दूरि माजत ॥ 
पवन गवन बस बिम्ब रूप जल मैं बहु साजत ॥॥ 
मनू ससि मरि अनुराग जमुन-जल लौटत डोले । 
के तरज्भ की डोर हिडोरन करत कलोले ॥ 

के बाल गुड़ी नभ् में उड़ी सोहत इत उत धावती ४ 

के झवगाहत डोलत कोऊ ब्रजरमनी जल आवती ॥॥ 
मनु जुग पच्छ प्रतच्छ होत मिटि जात जमुन जल । 
के तारागन ठगन लुकत प्रगटत सस्ति झविकल ॥ 
के कालिन्दी नीर तरज्ल जितो उपजावत। 
तितनो ही घरि रूप मिलन हित तासों धावत ॥। 

के बहुत रजत चकई चलत के फुहार जल उच्छरत ४ 

के निसिपति मल्‍ल अनेक विधि उठि बेठत कसरत करत ॥॥ 
कूजत कह कलहंस कहूँ मज्जत पारावत॥। 
कहूँ कारंडव उड़त कहूँ जलकुककुट घावत ॥॥ 
चक्रवबक कहूँ बसत कहूँ बकः ध्यान लगावत | 
सुक पिक जल कहुं पियत कहें भ्रमरावलि गावत ॥| 

कहूँ तट पर नाचत मोर बहु रोर विविध पच्छी करत # 

जलपान नहाने करि सुख भरे तट सोमा सब निज धरत ।४ 
कहूँ बालुका विमल सकल कोमल बहु छाई । 
उज्जल भलकत रजत सिढ़ी मनु सरस सुहाई ॥। 
पिय के आगम हेत पांवड़े झअनहु बिछाये | 


रत्नरासि करि चूर कूल मैं मनु बगराये॥ 
मनु मुक्त मांग सोभित भरी श्यामनीर चिकरन परसि।॥ 
सतगुन छायो के तीर मैं, ब्रज निवास लखि हिय हरसि ॥॥ 
[ चर््बावली अचानक ख़ंती हैं 
चुम्द्रावली + बाह बाहरी बैहना, झाजु तो बंड््ते बदिता करी। क्विताई कहे 
मौठ की मोट खोल दीनी । मैं सब (छपे-छिपे सुन्दो थी । 
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जुग -- दोनों । पच्छ -- पच्च, कृष्ण पक्ष और शुक्ल पच्च॒ । प्रतच्छ होत -- 
प्रकट होते हैं । मिटि जात -- समाप्त हो जाते हैं । तारागन -- तारे । ठगन ८८ 
ठगने के लिए | लुकत ८ छिप जाता है | ससि>-चन्द्रमा । अविकल >>ज्यों का 
त्यों। कालिन्दी -यमुना । नीर-> जल । रजत चकई -चाँदी की चकई। 
चकई -- एक खिलौना, इसको डोरी में बाँध कर घुमाया जाता है | निसिपति 
मलल्‍ल - चन्द्रमा रूपी पहलवान । अनेक विधि --अनेंक प्रकार पे ॥ 

कूजत -- बोलते हैं । कलहंस -- पुन्दर हंस । मज्जत - नहाते हैं। पारावत -८ 
कबूतर । कारंडव -- बतख । चक्रवाक - चकवा | बक्‌ -- बगुला । सुक - वोता ॥ 
रोर--शोर। जिय घरत-- हृदय में घारण करते हैं। 

रजत-सीढ़ि ८ चाँदी की सीढ़ियाँ । पावड़े-पायंदाज ) रत्नरासि८> रत्नों 
का ढेर । करि चूर-- चूरा करके | बगराए ८ फैला दिए हैं। मुक्त माँग -+ मोवियों 
में भरी हुई माँग । चिकुरन -- बाल । सतगुन - सत्वगुण । 

मोट की मौट-- गठरी की गठरी, अत्यधिक । 

[ पृष्ठ ११० ] 

बीर - बहिन । बिलमाई -+ विलमी हुई । जरदी -- पीलापन । 

छरी-सी - छली हुईं। छकी - प्रेम में सराबोर। जकी ८ चकपकाई हुई, 
मोचक्की । खिलौना सी --निर्जीव सी | जीवति मरी रहै-- जीवित होते हुए 
भी मरी के समान है । 

मान न मान मैं तेरा मेहमान -- (लोकोक्ति) जब कोई किसी के घर बिना 
बुलाए पहुँच जाता है। द 

मेरो पिय मोहि बात न पूछे तऊ सोहागिन नाम-पति तो बात भी नहीं 
करता है और कहती है कि मैं सौभाग्यवती हैँ ।((लोकोक्ति) आदर सम्मान के 
अभाव में भी विश्वासी बना रहता । 

केहि कारनै -- किस कारण से । कित ८कहाँ। झासन 5 स्थान । पथ्‌ -< 
मार्ग, सम्प्रदाय ॥ गादी - गद्दी । 

संसार को जोग"““दूसरो है--संसार का योग तो प्रेम पर है, परन्तु 


हैण्य _ श्रीचचद्धादली नाठिका 


ह दबे पाँव से योगित आकर एक कोने में खड़ी हो जाती हे । 
हलिताः. : भली भली वीर, ठोहि कविता सुनिबे ःकी सुधि तो आई, हमारे 
इतनोई बहुत दे । 
चष्द्रावली ४ (घुनते ही स्मरणपुवंक लम्बी साँस लेकर) 
सखीरी क्या सुधि मोहि दिवाई ॥ 
हों अपने गुहु कारज भूली, भूलि रही बिलसाई ॥। 
फेर वहै मन भयो जात अब मरिहो जिय अकुलाई । 
हों तबही लौं जगत काज की जब लो रहो घुलाई ॥॥ 
ललिता : चल जान दै, दुसरी बात कर । 
जोगिनी ४(आप ही जाप) निस्सन्‍्देह इसका प्रेम पक्का है, देखो मेरी सुधि 


झाते ही इसके कपोलों पर कैसी एक साथ जरदी दौड़ गई । बैेत्रों 
में आँसुओं का प्रवाह उमंग आया । मुँह सुखकर छोटा सा हो 
गया ! हाय ! एक ही पल में यह तो कुछ का कुछ हो गई । भरे 
इसकी तो यही गति है--- 
छरी सी छुकी-सी जड़ भई सी जकी सी घर 

हारी-सी बिकी-सी सो तो सबही घरी रहे । 
जोले तें न बोले दूग खोले नाहि डोले बेडि 

एक टक देखे सो खिलौना सी घरो रहै ॥ 
हरिचन्द! झरो घबरात समुमायें द्वाय 

हिचकि हिचकि रोवें जीवित मरी रहे। 
याद झाये सखित रोवाव दुःख कहि-कहि 

तो लौं सुख पाव जीलौं मुरदि परि रहै ॥। 
झब तो मुझसे रहा नहीं जाता । इससे मिलने को श्रब तो सभी 


अंग व्याकुल हो रहे हैं । 
चुन्द्रावली ॥ (ललिता को बात सुनी अनसुनी करके बायें पंग का फरकना 


देखकर श्राप ही श्राप) भरे यह असमय में श्रच्छा सग्रुन क्यों 
होता है । (कुछ ठहर कर) हाय ! आशा मी क्या बुरी वस्तु दै 
झोर प्रेम भी मनुष्य को कसा श्रन्धा कर देता है । मला वह कहाँ 


दीका-टिप्परशी | [१०६ 


धापके योग में सांसारिक प्रेम के लिए स्थान ही नहीं दिखाई देता हैं झ्रापका 
योग तो दुनिया से निराला (भिन्न) हो दिखाई देता है। रमक - प्रकार (बंगाली 
प्रयोग) । 
[ पृष्ठ ११२ | 

पचि-- थक कर । पच्ि मरत८"परिश्रम करके वृथा परेशान होते हैं । 
मुद्रा -- साधुओं के पहनने का छुलल्‍्ला । 

लट-- लटकते हुए गुच्छेदार बाल। मनके-माला के दाने । साँची-- 
सच्ची । बाना- वेश । श्सगुन की मूरति -- अपशकुन का चिह्न । तमोल -- पान 


खुमारी + नशा । पथ डील जाना--नैनों का अनुरक्त होना द्वी हमारा 
धर्म है । | 
शिवजी" सिखाना 5-5 उसका विरह-योग इतना महान है कि वह 


शिवजी जैसे बड़े एवं लोक प्रसिद्ध योगी को भी योग को शिक्षा देने का दम 
भरती हैं । 

जो बेघे डालता - हृदय को घायल किए देता है। सुधा - झगृत । धाम -< 
घर । बन बन छाव फिरी बन बन दूढ़ती फिरी | डगर-डगर - यली-गली | 
कलेजा ऊपर को खींचना --मुद्दावरा, भ्रत्यधिक व्याकुल होना । 

[ पृष्ठ ११४-१३० |] 

संकोच -+ लज्जा । पाहुने > अतिथि । बहाली बत्ता ८: बहानेबाजी । मुस्तेद 
->-तैयार | आस +- सहारा > 

अलख गति --जो न जानी जा सके । पिया प्यारी श्रीकृष्ण झोर राघा। 
यहाँ राधा की जगह चरद्रावली से तात्पयें है । 

यारी की प्रेम की लगत की। त्रिग्ुवन-तीनों लोक, स्वरगं,पृथ्वी झौर 
पाताल । रति प्रेम । गति -- मर्यादा । मतिन्‍-बुद्धि । करार "-वायदा । छवि 
॑ शोभा । 

चकित -- चकराई हुई, मौंवक्‍्की । ठगा-सी --जिसका सब कुछ छिन गया 
हो । ठगी सी--जो भूली हुई हो । जकी -+स्तब्ध । मद --शराब ॥ मृगछ्ोनी -८ 
हिरण का बच्चा । 

तन्‍्मय -- लीन, अपने झ्ापको भूला हुआ । जल पर नोन ऋ मुहावरा, दुःख 
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जोगिनी 


ललिता 


[ श्रीचन्द्रावली नाठटिका 


झोर में कहाँ--पर जी इसी भरोसे पर फूला जाता है कि अ्रच्छा 
सगुन हुआ है तो जरुर आर्वेगे। (हँसकर) हँ--उनको हमारी इस 
बखत फिकिर होगी ! “मान न मान मैं तेरा मेहमान” मन को 
झपने ही मतलब की सुझती है। “मेरी पिय मोहि बात न पूछे 
तऊ सोहागन नाम” (लम्बी साँस लेकर) हा ! देख प्रेम की 
गति! यह कभी झाशा नहीं छोड़ती । जिसको आप चाहो वह 
चाहे भूठ मुठ भी बात न पूछे पर अपने जी को यह भरोसा 
रहता है कि वे मी जरूर इतना ही चाहते होंगे । (कलेजे पर हाथ 
रख कर) रहो-रहो क्‍यों उमंगे आते हो, धीरज धरो, वे कुछ 
दीवाल में से थोड़े ही निकल आवेंगे | 

४ ( आप ही आप ) होगा प्यारी, ऐसा ही होगा। प्यारी, मैं तो 
यहीं हुँ । यह मेरा ही कलेजा है कि अन्तर्यामी कहलाकर भी 
झपने लोगों से मिलने में इतनी देर लगती है। (प्रगट सामने 
बढ़कर) अलख ! झलख ! 

| दोनों आदर करके बेठाती हैं ] 
: हमारे बड़े खाग जो आपु-सी महात्मा के दर्शन भये । 


चन्द्रावली : (आप से झाप) न जाने क्यों इस जोगिन की ओर मेरा मन शाप 


जोगिनी 


ललिता 
जोगिनी 
ललिता 
जोगिनी 
ललिता 

जोगिनी 
ललिता 

जोगिनी 


से आप खिच जाता है । 
: भलो हम अतीतन को दरसन कहा, यों ही नित्य ही घर-घर 
डोलत फिर ! 
६ कहाँ तुम्हारे देस है ? 
: प्रेम नगर पिय-गाँव । 
: कहा गुरू कहि बोलहीं ? 
: प्रेमी मेरो नाम | 
६ जोग लिया केहिकारनें ? 
: अपने पिय के काज । 
£ मंत्र कोन ? 
| पिय नाम हक, 
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को भ्रधिक बढ़ा देना । पीड़ा के समय पीड़ा बढ़ाने वाली बात कहना अथवा 
ऐसी सामग्री प्रस्तुत करता जो पीड़ा को और भी बढ़ा दे | विरह से पीड़ित 
चन्द्रावली के लिए साहित्य और संगीत का योग ऐसा ही है । 

अनुभव सिद्ध अनुराग अनुभव द्वारा प्राप्त प्रेम का रूप, चन्द्रावली ने 
स्वयं प्रेम का अनुमव किया था। 

अरद्धोन्माद --आधा पागलपन । 

पत >> लज्जा । खोना -- नष्ट करना, गँवाना । घरिहे उल्हों नाऊं-- उल्दे 
बदनाम करेगा । जनाहें - बताऊ ॥ सुजानु शिरोमन -“ चतुरों में श्रेष्ठ भर्थाव श्रों 
कृष्ण । हिय रो ८ हृदय । काढ़ि -- निकाल कर । मासिक - मर्म (भेद) की बात 
जानने वाली । पटुका -- फेटा, कमर में बाँधने का कपड़ा । 

भुजनि -- भुजाओं । कसक -- पीड़ा । रंकनि --गरीबनी । अमित - असीमित, 
बहुत अधिक । अनुदित -- प्रतिदिन । सुधा-निधि - चन्द्रमा । लाहु लाम । 

प्रिय तुम झौर कहूँ जिन जाहु पद में 'रूपक ग्ललंकार है । 

तुम -- तेरे । केहि विधि ८ किस प्रकार । नाखों-- डालू । 

भाखो -- कहे । जनमन की > अनेक जन्मों की, जन्म जन्मान्तर की। अघर 
सुधा +ओोठों का अमृत रूपी रस । 

जुगुल-- राधा-कृष्ण । झनुग्रह --कृथा । यहाँ पुष्टिमार्मी विचारधारा का 
निरखूषण है | 

निहचे -- निश्चय | भ्रकुथ -- जो कहीं न जा सके । बिनकी - उनकी | 
रिनिर्याँ-- ऋणी । 

स्वामिती -- राधिका । सुखेन--सुखपुवंक । टहलती -- दासो, नोकरानी ॥ 
प्रेम की टकसार -- उत्कृष्ट प्रेम । परिलेख -- वर्णान । 

वरु८ चाहे । अध >पाप । मरत--भरतमुति, नाट्यशास्त्र के प्रणेता ॥ 
नाटक के अन्त में “मरतवाक्य' देना प्राचीन ढंग के नाटकों की परम्परा रही है। 
आाचारज-- आचाये, पंडित, ज्ञानी । मेल न माने-मेल नहों करते हैं, अलग 
झलस समझें, (जो लोग ऐसा करें, जो परमार्थ और स्वार्थ को दो पृथक वस्तुएँ 
समझे वे हो परिडत धघमम के तत्व को जानने वाले समझे जाएँ। थिर--स्थिर 
बन वल्लभी -- वल्लम-समुदाय को मातते वाला । अ्रधिकार --कृष्ण लीला को 
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ललिता : कहा ठज्यो ? 
जोगिनी ४ जग-लाज । 
ललिता : आसन कित ? 
जोगिनी : जितही रमे, 
ललिता ४८ पन्ध कौन ? 
जोगिनी : अनुराग । 
ललिता ६ साधन कौन ? 
जोगिनी : पिया मिलन । 
ललिता ६ गादी कौग ? 
जोगिनी : सुहाग । 
नैन कहें गुरु मन दिया, विरह सिद्धि उपदेस । 
तब सों सब कुछ छोड़ि हम, फिरत देस परदेश ॥। 
चन्द्रावली : (आप ही आप) हाय ! यह भी कोई बड़ी माँरी वियोगिनी है तभी 
इसकी झोर मेरा मत आपसे श्राप खिंचा जाता है । 
ललिता ८५वो संसार का जोग तो झशौर ही रकम की है और झापको तो 
पन्थ ही दूसरो है । तो भला यह पूछें कि का संसार के और जोगी 
लोग वृथा जोग साथें हैं । 
जोगिनी : यामै का सन्देह है, सुनो (सारज्धी छेड़ कर गाती है) :--- 
पचि मरत बृथा सब लोग जोग सिरघारी। 
साँची जोगिन पिय बिना बियोगिनी नारी ॥। 
विरहागिनी धूनती चारो ओर लगाई। 
बसी धुनि की मुद्रा कानो परिहाई॥ 
असुअन को सेली गल में लगत सुहाई । 
तन धूर जमोीं सोई अंग भभूत रमाई॥॥ 
लठ उरफि रही सोइ लटकाई लट कारी । 
साँची जोगिन पिय बिना वियोगिन नारी ॥ 
गुरु बिरह दियो उपदेश सुनी ब्रजबाला। 
पिय बिछुरन दुःख बिछाझो तुम मृगछाला ॥। 
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देखने का अधिकार उसी को होता है, जिसके ऊपर भगवान श्री कृष्ण की कृपा 
होती है । 
पदों के अर्थे 
“कोई एक जोगिन रूप किए #४००००००७०४५० ७०७ लिये हे 

अथ--कष्ण योगिन का वेश घारण कर चन्द्रावली की बेठक में झाते हैं । 
यहाँ योगिन रूपी कृष्ण के सौन्दर्य का वर्णान है। एक योगिन रूप संवार कर 
झाई है । उसकी भोहें ठेढ़ी हैं| भ्राँखें प्रेम से छुकी हुई हैं और उतचकी कोरें कान 
तक छू रही हैं। उसकी शोभा को देखकर सभी नर-नारी मोहित हो जाते हैँ 
झौर अपने को न्‍्योछावर करने कौ लालसा करते हैं। वह चतुर कामदेव की 
तरह झलख जगाती फिरती है, और उसके कंधे पर वीणा शोभा दे रही है 

“बनी सनमोहिती जोगिनियाँ ।! 

ग्रथं--योगिन मन को मोहित करने वाला रूप घारण करके आई है । 
वह गले में सेली और शरीर प्र कोषेय साड़ी धारण किये हुए हैं। उसके केश 
खुले हुए हैं और मस्तक पर बेदी शोभा दे रही |है। उसके मद भरे नेत्र झोर 
उनकी लाल रेखायें सबके मन को मोहित किये हुए हैं। उसके हाथ में सारंगी 
है, जिसे बजाकर वह गाती है और अपने मोहक गीत से कामाग्नि को उद्दीज 
करती है । 

“ज्ोगित प्रेस की आई ॥ 

अथ--प्रेम रूपी योग को साधने वाली योगित आई है । उसके' बड़े-बड़े 
नेत्र कानों तक लम्बायमसान हैं। उसकी चितवन मदमाती होकर झलसाई हुई 
है। वह प्रम-रस से सनी हुई है, तथा प्रेमी जनों के मन को भाने वाली है । 
वह प्रेम के नगर में अलख जगा रही है और विरह को बघाई गया 


रही है। 
“जोगिन श्राँखन प्रेम खुमारी ।” 
अथ---योगिन के मुख पर प्रेम की खुमारी छाई है। उसके नेत्रों के कोये 
चंचल हैं, उनमें काजल की रेखा ढुलक रही है । उसके नेत्रों में सरस रक्ताम 
रेखायें हैं। उसका मुख कान्ति से दमक रहा है और प्रेमियों को प्रिय वह योगिद 
हाथ से सारंगी बजा रही है । 
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सन के मनके की जपो पिया की माला । 

बिरहिन की तो हैं सभी निराली चाला ॥ 

पीतम से लगि लो अचल समाधि न टारी । 

साँची जोगिन पिय बिना बियोगिन नारो॥॥ 

यह है सुहाग का अचल हमारे बाना । 

अ्सगुन को सुरति खाक न कमी चढ़ाना ॥। 

सिर सेंदूर देकर चोटी गंथ बनाना । 

कर चूरी मुख में रंग तमोल जमाना ॥| 

पीना प्याला भर रखना वहीं खुमारी । 

साँची जोगिन पिय बिता वियोगित नारी ॥ 

हैं पंथ हमारा नैनों के मत जाना। 

कुल लोक वेद सब झ परलोक मिटाना ॥ 

शिवाजी से जोगी को भी जोग सिखाना ॥ 

“हरिचन्द्र' एक प्यारे से नेह बढ़ाना ॥ 

ऐसे वियोग पर लाख जोग बलिहारी । 

साँची जोगिन पिय बिना बियोगिन नारी ॥। 

चर्द्रावली ६ ( आप ही आप ) हाथ हाय | इसका गाना कैसा जी को बेघे 
डालता है। इसके शब्द का जी पर एक ऐसा विचित्र अधिकार 
होता है कि वर्णन के बाहर है, या मेरा जी ही चंचल हो रहा 
है। हाय ! ठीक प्रान प्यारे की सी इसकी झ्रावाज है । ( बलपूर्वक 
ध्ाँसुओं को रोक कर और जी बहला कर ) कुछ इस से झौर 
ग़वाऊँ। [( प्रकट ) योगिन जी कष्ट न हो तो कुछ और गाओ । 
(झौर कभी नीचा सिर करके कुछ सोचने लगती है ) 
जोगिन : ( मुसकाकर ) श्च्छा प्यारी । मुनो 
| भाती है ] 

जोगिन रूप सुधा को प्यासी । 


बिनु पिय मिलें फिरत बन ही बन छाई मुखहि उदासी ॥॥ 
भोग छोड़ि घन धाम काम ठतजि भई प्रेम बनवासी ॥ 
पिय हित झलख-झलख रट लागी पीतम रूप उपासी ॥ 
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.. “जोगिनो मुख पर लट लटकाई ।” 
अर्थं--योगित के मुख पर अलके लटक रहो हैं। उसके केश काले और 
धुघराले हैं। वह सबको ब्रिय लगती है । उसके खुले हुए केश तथा गेरुआ वस्त्र 
उसकी छबि को दूना कर रहे हैं। उसको झ्ाकृति साँचे में ढली लगती है उसकी 
प्रेममय मूति नेत्रों को आनन्द प्रदान करती है। 
विशेष-- ऊपर के पदों में सौन्दयं का वर्णंन प्रेम के उद्दीपन के रूप में 
हुआ है । 
“तरनि-तनूजा' "४ 7४ लह॒त 
अथ --यहाँ चन्द्रवली की सखी ललिता यमुना के सौन्दये का वर्रोन कर 
रही है। यमुना के तट पर तमाल के बहुत से वृक्ष छाये हुए हैं। वे 
धारा के उपर भुक्के हुए ऐसे लगने हैं, मानों जल को स्पर्श करने को फ्ुक 
रहे हैं । 
वे ऐसे मालूम होते हैं कि ग्रीप्म से ताप का निवारण करने के लिए सब 
एकत्रित होकर शोभा पा रहे हैं अथवा भगवान की सेवा के लिए झुके हुए हैं जो 
भगवान को देखकर मुख पाते हैं । 
अलंकार--इस पद्मांश में उत्प्रेक्षा अलेकार है । 


कहूँ तीर पर कमल" +* मिलन सन सोहई । 

अथ--कवि यमुना तट की शोभा कीं प्रशंसा करता है कि किनारों पर 
कहीं श्वेत कमल अनेकों भाँति की शोमा पा रहे हैं। कहीं काई के बीच में 
कमोदिनी अनेक पक्तियों में खड़ी है। वह ऐसी प्रतीत होती है मानो वे अनेकों 
तेत्रों को धारण करके यमुना जी में न्रज को देख रही हैं अथवा प्रीतम और 
प्रियतमा दोनों के प्रेम की प्रमरित शोमा को देखकर प्रसन्न हो रहे हैं अथवा 
झनेक हाथ करके प्रीतम को बुला रही हैं जो अपने पास ही शोभा पा रहे हैं । 
या ऐसा मालूम होता है कि पुजच की भ्रनेक सामग्री लेकर प्रीतम से मिलने के 
लिए मन को मोहित कर रही है । 

अलंकार---उत्प्रेच्षा । 

के पिय पद*** “जल धरत । 
अर्थ --खिले हुए कमल ऐसे लगते हैं, मानो यमुना इनको प्रियतम कृष्ण 


११६ ] 


[ श्रोचर्द्रावली नाटिका 


मनमोहन प्यारे तेरे लिए जोगिव बन-बन छान फिरी। 
कोमल से तन पर खाक मली ले जोग स्वाँग पतामान फिरी ॥| 
तेरे दरसन कारन डगर डगर करती तेरा ग्रुत गान फिरी ॥ 
झब तो सूरत दिखला प्यारे हरिचन्द' बहुत हैरान फिरी ॥ 


चन्द्रवली : (आप ही भाप) हाय ! यह तो सभी बातें पते की कहती है। मेरा 


कलेजा तो एक साथ ऊपर को खिंच आवा है । हाय । अब तो 
सूरत दिखला प्यारे । 


जोगिन ४५ तो झब तुमको भी गाना होगा । यहाँ तो फकोर हैं । हम तुम्हारे 


सामने गावें, तुम हमारे सामने न गाओगी ? (झाप ही आप) मसला 
इसी बहाने प्यारी की अमृत बानी तो सुनेंगे ॥ (प्रकट) हाँ । देखो 
हमारो यह पहली भित्चा खाली न जाय, हम तो फकीर हैं, हमसे 
कौन लाज है ? 


चन्द्रावली : भला मैं ग्राना कया जानू । और फिर मेरा जी भी आज अच्छा 


नहीं है, गला बेठा हुआ है । (कुछ ठहर कर नीची भाँख करके) 
झौर फिर मुझे संकोच लगता है। 


जोगिन 3 (मुसकाकर) वाह रे संकोच वाली ! मला मुझसे कौन संकोच है ? 


में फिर रूठ जाऊंगी जो मेरा कहना न करेगी । 


चन्द्रावली ६ (आप ही झाप) हाय ! इसकी कैसो मीठी बोलन है, जो एक साथ 


जी को छीने लेती है | जरा से भूठ क्रोव से जो इसने मौंहैँ तनेनी 
की हैं वह कैसी मली मालूम पड़ती हैं। हाय । प्राणंवाथ कहीं 
तुम्हीं तो जोगिनी नहीं बन आए हो, (प्रकट) नहों-नहीं रूठो मत, 
मैं क्यों न गारऊंगी । जो भला बुरा आता है सुना दूगी, पर फिर 
भो कहती हूँ, आप मेरे गाने से प्रसन्न न होंगी ऐ । मैं हाथ जोड़ती 
हैँ, मुझे न गवाओं । (हाथ जोड़ती है) 


ललिता ४ वाह । तुझे नये पाहुने की बात अवश्य माननी होगी। ले, मैं तेरे 


हाथ जोड़ हूँ क्‍यों न गावेगी ? यह तो उससे वहाली बता जो न 
जानती हो । 


टीका-टिप्पणी | [ ११७ 


के चरणों के उपमान जानकर हृदय में धारण किये हुए हो । इन पर जो भौरे 
गंजार करते हैं वे ऐसे लगते तो यमुना अपने कोटि सुख करके कृष्ण की 
स्तृति कर रही हो । या इत कमलों के रूप में ब्रज बालाओं का सुन्दर सुख 
आऋलक रहा हो या हरि के चरणों का दर्शन करने के लिए बहुत सी लक्ष्मियाँ 
था गई हों या सात्विक और अनुराग दोनों गुण ब्रज-मंडल में फिर रहें हों । 
या इन कमलों को लक्ष्मी का निवास समझ कर ययमुन्ता सदेव को इनको हृदय 
में धारण किये रहती ह्ी। 

अलक्ार--ज्ल्ल्षा ॥ 

परत चन्द्र-प्रतिबिब्ब कहें"*"*“ता प्रतिबिम्ब लखात हे । 

अथ --कहीं चन्द्रमा का प्रतिबिम्ब पानी में पड़कर चमक रहा है ॥ कहीं 
चंचल लहर नाचदी हुई मत को अच्छी लगती हैं। मानों चन्द्रमा भगवान के' 
दर्शन के लिए जल में बसता हुआ शोभा पाता है अथवा तरयें हाथ में मुकुट 
लिए शोभा दे रही है श्रथवा रास-रमण के समय भगवान के मुकुठ को चमक 
जल में दिखाई देती है श्रथवा जल के मध्य कृष्ण की मृति बसती है, उसी का 
प्रतिबिम्ब दिखाई देता है । 

अलंकार--5त्प्रेच्षा । 

कबहुँ होत सत चन्द्र '"*'।" ब्रज रसमनी जल आावती । 

थ-यमुना जी में चन्द्रमा का प्रतिबिम्ब पड़ता है उसी शोघ्या का 

हरिश्चन्द्र वर्णन करते हैं कि कभी लहरों के कारण पानी में अनेकों चन्द्रमा बन 
जाते हैं, कमी वह भ्रधिक लहरों के कारण बिल्कुल छिप कर भाग जाता है 
और कभी जब लहर शान्‍्त हो जाती हैं फिर दिखाई देने लगता है। वायु 
चलने के कारण परछाईं बहुत शोभा देतो है, इससे ऐंसा प्रतीत होता है मानो 
चन्द्रमा प्रेम में परिपुर्णा होकर यमुना जी के जल में लोटता फिरता है झ्थवा 
ऐसा मालुम होता है कि तरंगों की डोर जो भूला में पड़ी है कलोल कर 
रही है । 

ध्थवा ऐसा मालूम द्वोता है कि पतंग आकाश में इधर-उधर उड़ती हुई 
शोभा पा रही है, अथवा कोई ब्रज की स्त्री पानी को थाहती हुई जल भरने को 
हुई शोभा पा रही है । 

अलंकार---वस्तुत्प्रेच्ना श्॒ल्ंकार । 


१टै८ ] 
चन्द्रावली : 


जोगित 


ललिता 


चन्द्रावली : 


[ श्रीचद्धावलो नाटिक/? 


तो तूही क्‍यों नहीं गाती ? दूसरों पर हुकुम चलाने को तो बड़ी 
मुस्तेद होती है। 


: हाँ हाँ सखी तु ही न पहिले गा। ले मैं सारंगी से सुर की आस 


देती जाती हूँ । 


: यह देखो, जो बोले सो धी को जाय । मुझे क्या, मैं अभो गाती हूँ 8 


[ राग विहाग गाती हे ] 

अलख गति जुगल पिया प्यारी की । 
को लखि सक्के लखत नहि भावे तेरी गिरधारी की ॥। 
बलि बलि बिछुरनि मिलनि हंसनि रूठनि नित ही यारी की ॥ 
त्रिभुवन की सब रति गति मति छबि या पर बलिहारी की ॥ 
( आप ही आप ) हाय ! यहाँ श्राज क्‍या हो रहा है, मैं 
कुछ सपना तो नहीं देखती । मुझे तो आज कुछ सामान ही दूसरे 
दिखाई पड़ते हैं। मेरे तो कुछ समझ ही नहीं पड़ता कि मैं क्या 
सुन रही हूँ) क्या मैंने कुछ नशा तो नहीं पिया है? बरे ! यह 
योगिन कहीं जादूगर तो नहीं है ! ( घबड़ानी-सी होकर इधर- 
उधर देखती है )। ( उसकी दशा देखकर ललिता सकपकाती है 
झौर जोगिन हँसती है ) 


ललिता <& क्यों ? हँसती क्‍यों है ? 


जोगिन ६ नहीं, योंही मैं इसको गीत सुनाया चाहती हूँ पर जो यह फिर गाके ._ 
का करार करे । 
चन्द्रावली : (घबड़ाकर) हाँ मैं अवश्य गाऊंगी । आप गाइए (वह फिर ध्याना- 
 बस्थित सी होती है ।) 
जोगिन : (सारंगी बजा कर गाती है) 
(संकरा) 
तू केहि चितवति चकित मृगी सी ? 


केहि दूृढव॒तेरो कहा खोयो क्‍यों अकुलाति लखाति ठगीसी ॥ 
तन सुधि कर उधरत री आँचर कौन ख्याल तू रहति खगीसी । 
उतरु न देत जकीसी बेठी मद पीयो के रैन जगीसी ॥ 


टीका टिप्पणी | [११६ 


मनु जुग पच्छ ता 97३ करते: 

अथ--यमुना के जल में चन्द्रमा के बिम्ब से दो पत्च प्रत्यक्ष हो जाते हैं ३. 
उनमें चन्द्रमा तारागण रूपी ठगों में छिपता और प्रकठ होता है । या यमुना 
की लहर जितना आश्चयें उत्पन्न करती है चन्द्रमा उतने ही रूप धारण कर 
उससे मिलने को झाता है या चाँदी की बहुत-सी चकई चल रही हो या फुहार 
का जल उछल रहा हो या चन्द्रमा रूपी मल्‍ल अनेक प्रकार से उठ बेठकर 
कसरत कर रहा हो | 

अलंकार--सन्देह से पुष्ट उत्प्रेत्षा ॥ 

कूजता। हिट बॉ 

अर्थ--कहों कलहंस क्रीड़ा कर रहें हैं और कहीं कबूतर मज्जन कर रहे 
हैं, कहीं खिरखिदे उड़ रहे हैं और जल के मुर्गें दौड़ रहे हैं । कहीं चक्रवाक निवास 
कर रहे हैं ओर कहीं पर बगुले ध्यान लगा रहें हैं। कहीं पर शुक ओर पिकः 
जल पी रहे हैं, कहीं भ्रमरावलियाँ गान कर रहीं हैं । कहीं कितारे पर मोर 
नाचते हैं और नाना प्रकार के पत्ती शोर करते हैं । सभी जल पान करके, और: 
स्नान करके तठ की शोभा को हृदय में घारण करते हैं । 


कहूँ बालुका'"*"**** हरसि । 

अर्थ--यहाँ पर कवि बालू की शोभा का वर्णोन करता है झौर कहता हैं 
कि कहीं पर स्वच्छ बालू चारों बोर शोभा पा रही है । 

ऊँची-नीची बालू स्वच्छ है जो चाँदी के समाव चमक रही है और चाँदी 
की सीढ़ियों के समान शोमा पा रही है। अथवा वे ऐसे मालूम होते हैं मानों 
स्वामी के आगमन के लिये उन्होंने पांवड़े बिछा दिये हैं॥ बालू इतनी चमक 
रही है कि रत्नों का (हीरा, मोती, नीलम, पुखराज आदि) चूर्ण बनाकर फेंक 
दिया है। या बालू ऐसी मालूम होती है मानो कोई स्त्री माँग में मोती मर 
रही है और नीचे पानी रूपो बालों का स्वर्श कर रद्दी है अथवा ऐसा प्रतीत 
होता है साच्ात सतोगुण द्वी पानी में फैला हुआ है जो ब्रज के निवास को देख- 
कर धपने मन में प्रसन्न हो रहा है । 


अलंकार---वस्तृष्प्ं ज्ञा । 


१२० | 
चौंकि चॉकि चितवति चारहु दिस सपते पिय देखति उम्गीसी । 
भूलि बेखरी मृग छोनी ज्यों निज दल तजि कहेु-दूर भगीसो ॥॥ 


_ श्रोचन्वावली 


हज 


नाहदका 


पा ऐरि सु ई.. व रा 
हराचन्द एचाह उरका ता 


करति न लाज हाठ घर बर की कुल मरजादा जाति डगीसी। 
ध्ड 


केहि चितवरति चकित सुगीसी ॥। 
लेगी संग लगी [स्मरण करके लजा कर 


संद लज्जां 


| 


ए 
आह: & न आप #००+- सुर: आंकवर: आ ग्यय सभेः थे अटचुत म्यनकूत बहन न्न 
प ही आप) हाय-हाय [| मुझे कया हो गया है। मेने 


जोगिन क्‍या कहेगी ? तो भी घीरज ने इस समय बड़ी लाज 
रकक्‍्खी नहीं तो मैं--राम--राम -- नहों-नहीं मैंने घीरे से कहा 


था किसी ने सुना न होगा | अहा ! संगीत और साहित्य में भी 
कैसा गुन होता है कि मनुष्य तन्‍्मय हो जाता है । उस पर जले 
पर नोन । हाय । नाथ [ हमें अपने उन प्रनुभव सिद्ध अनुरागों 
झोौर बढ़े हुए मनोरथ को किसको सुनावें जो काव्य के एक-एक 
तुक झौर संग्रीत की एक-एक तान से लाख-लाख गुने बढ़ते हैं भोर 
तुम्हारे मधुर रूप और चरित्र के ध्यान से अपने आप ऐसे उज्ज्वब 
सरस ओर प्रेममय हो जाते हैं, मानों सब प्रत्यक्ष प्ननुभव कर रहे 
हैं। पर हाँ | अंत में करुण रस में उनकी समाप्ति होती है, क्यों 
कि शरीर की सुधि झाते ही एक साथ बेबसी का समुद्र उमड़ 
पड़ता है । 


जोगिन : वाह भ्ब यह क्या सोच रही हो? गाशो, ले श्ब हम नहीं 


ललिता 


मानेंगी । 
॥ हाँ सखी, अब अपना वचन सच कर । 


चन्द्रावली ५ (भर्धोन्माद की भाँति) हाँ हाँ, मैं गाती हूं । 


[कभी आँसू मर कर, कभी कई बेर, कभी ठहर कर, कभी भाव 
बता कर, कभी बेसुर-ताल ही, कभी ठोक-ठीक कमी टूटी झ्रावाज 


से पागल की साँति गाती है] 


टोका -टिप्परी | ६ १२१ 


“सखो रो क्‍यों सुधि मोहिं दिवाई । 

अथ--जलिह के कात्य-प्रवाह को सुवकर चन्द्रावली के हृदय में कृष्ण 
की स्मृति जागृत हो जाती है, वह ललिता से कहती है कि'हे सख्ती | तुमने मुझे 
श्रीकृष्ण का स्मरण क्यों दिला दिया ? मैं तो अपने घर के काजों में भूली हुईं 
थी। मैं अपने मन में भूलकर समय व्यतीत कर रहो थी । परन्तु श्रब फिर 
स्मरण भा जाने से हृदय व्याकुल होने लगता है। ऐसा लगता है कि झकुलाहद 
में मेरे प्राण हो चले जायेंगे। मैं पंसार के कार्मा में तमी तक लीन रहू सकती 
हैँ, जब तक श्रोकझृष्ण को भूली रहें । 

। 'छुरी-सी, छुकी सी प्री रहै [! 

अथे---इस छुल्द में योगिन चन्द्रावली की विरह-विह्वल दयतीय दशा का 
वर्खेन कर रही है । चन्द्रावली सदैव छ॒त्री हुई जड़ वस्तुओं के समान स्तब्ध 
बनी हुई तथा बिकी हुईं सी सदंव दिखाई पड़ती है । पुकारने पर वह बोलती 
मो नहीं और न नेत्र हो खोलती है। वह सदेव जड़वत्‌ स्थिर बैठी हुई और 
अनिमेष देखती हुई ऐसी लगतो है मानो मृत ही बिठा दी गई हो। वह 
समभाने से आर मी अधिक व्याकुल होती है और हिचकियाँ भर-मर कर रोने 
जगती है । इसकी ग्रवस्या ज॑ते हुए भी मृत के समान हो रही है । जब वह 
होश में श्राती है, तो वियोग में रोकर सखियों के हृदय को भी करुणा से भर 
देती है । जब तक वह अचेत रहतो है, तमी तक उसको सुख मिलता है । 

विशेष--यहाँ वियोग की निष्पत्ति चरम सीमा प्र है। वियोन की प्रायः 
सभी दशाएं इस छुन्द में आ गई 

“कहाँ तुम्हारो जा परदेंश । 

अथ' [क्रथन की शैली में ललिता और योगिन 
का संवाद है । ललिता योगिन से परिचय पूछती हुई कहती है, कि उसने योग 
क्यों धारण किया है । योशिन उत्तर देती है कि मेरे गुरु ने सिद्धि प्राप्त करने के 
लिये विरह का उपदेश दिया है । मेरे नेत्रों द्वारा वह्‌॒ प्रकट है। तब से मैंने सब 
छोड़ दिया है भौर देश-विदेश में घूम रही हूँ । दा 

“पत्चि मरत''“*““वियोगिव नारी 
अथ---यहाँ योगिन का कथन ललिता के प्रति है। वह वियोंग की व्याख्या 
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मन की कारों पीर सुनाऊंँ। 
बकनों बृथा और पत खोनी सबे चबाई गाऊं॥ 
कठिन दरद कोऊ नहिं हरिहैँ घरिहे उलटो नाऊँ। 
यह तो जो जाने सोइ जाने क्यों करि प्रगटठ जनाऊं॥ 
रोम रोम प्रति तैन श्रवन मन केहि धुनि रूप लखाऊं। 
बिना सुजान शिरोमनि री केह्टि हिंयरो काढ़ि दिखाऊं।॥। 
मरमिन सखिन विथोेग दुखिन क्‍यों कहि निज दसा रोआऊँ। 
“हरीचन्दा पिय मिलें तो पग परि गहि पदुका समझ ऊ।॥। 
[गाते-गाते बेसुघ होकर गिरा चाहती है कि एक बिजली सी 
चमकती है और योगिन अश्र.कृष्ण बन कर उठा कर गले लगाते 
हैं और नेपथ्य में बाजे बजते हैं] ह 
ललिता ६ (बड़े आनन्द से) सखो बवाई है, लाखन बधाई है। ले होश में 
भा जा। देख तो कौन तुभे गोद में लिये हैं । 
चन्द्रावली : (उन्‍्माद की भाँति मगवान के गले में लपटकर) 
पिय तोहि राखौंगी भुजन में बाँधि। 
जान न दैंहों तोहि पियारे घरौंगी हिय सों नाँधि ॥। 
बाहर गर लगाइ राखोंगी अन्तर करौंगी समाधि । 
(हुरीचन्द' छूटन नहिं पेहो लाल चतुराई साधि ॥ 
पिय तोहि कैसे हिये राखों छिपाय । 
सुन्दर रूप लखत सब कोऊ यहै कसक जिय आय ॥। 
नेनन में पुतरी करि राखां पलकन ओट द्वुराय । 
हियरे में मनहूँ के भन्तर कैसे ले लुकाय ॥ 
मेरो भाग रूप पिय तुमरों छीनत सौते' हाय । 
“हरीचन्द' जीवन-घन मेरे छिपत न क्‍यों इत घाय !। 
पिय तुम प्रौर कहूँ जिन जाहु। 
लेन देहु किन मों रंकिन को रूप सुधा रस लाहु ॥ 
जो-जो कहौ करौं सोइ सोई घरि जिय अमित उछाहु । 
राखों हिये लगाइ पियारे किन मन माहि समाहु ॥ 
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करती हुई कहतों हैं के योगी-यंतों साधना करके व्यर्थ ही प्राण गेंवाती हैं। 
सच्ची योगिन वियोगिन स्त्री ही है। वह अपने चारों ग्रोर विरहु रूपी क्‍झ्र्ति की 
धूनों स्माती हैं और वंशी रूपी मुद्रा को कानों में लटकाये रहती है। वह 
झ्रांसुम्नों को सेली गले में डालती है प्ौर शरीर पर घूल मभूत मलती है । उसको 
उबकी हुई काली बटें हो योगी की कालो जटाग्रों से समान हैं । 
“गुरु विरह दियो'''*'**“नारी ैँ ए 
अर्थै--योगिन कहती है कि हे त्रजवालाओं सुनो, गुरु ने मुझे विरह का 
उपदेश दिया हैं। प्रिय-वियोग के दुःख रूपी मृगद्धाया बिंछाने तथा मन रूपी 
मनका की माला से प्रिय का ताम जपने को कहा है । वियोगिन की सभी चालें 
निराली होती हैं। वह प्रियतम में लगी हुई झपती प्रचल समाधि को कभी मंतर 
करता नहीं चाहती । 
अलंकार--रूपक । 
यह हे सुहाग' «७०००००००७- “भारी ॥7 
अरथे--हे गोपियों ! यही हमारे अचल सुहाग का स्वरूप हैं। तुम अप- 
शकुत के चिन्ह समुह को कभी मत चढ़ाना अर्थात्‌ उसे कदापि शरोर पर न लगते 
देना | सदा सोभाग्य-चिह्नु सिन्दुर लगाकर, चोटी संवार कर गूँथना, हाथ में 
चूड़ी पहना, तथा ओठों को पातों से रचनाकर सदा प्रेम का प्याला पीना और 
उम्मी के नशे में हुबी रहता ही सच्ची प्रम-योगिनी के लक्षण हैं । 
अलंकार--रूपक । 
ह “हल पंथ हमारा" ७०४०३००७०७०००७७ मारी पँ | । 
अंथ--हे मोफियों |! नयतों की इच्छा पर चलना ही दूमारा ध्येय है । 
कुल, बेद तंथा परलोंक से अलग रहना ही हमारा कमे है । शिवाजी के समान 
गोजी को भी अपने योंग की शिक्षा देना हमारा सिद्धान्त है। इस प्रकार के 
विधोग पर लाखों योग न्यौदावर है। वास्तव में वियोगित स्त्री ही सच्ची 
योगिनी है । | 
/जोग्ति झूप-सुधा की प्यासी ता 
.. अथें--चर्द्धावली गोगिम के गायन से बहुत प्रमावित होती है| वह योगिन 
से धुत: गाने का अ्तुरोध करती है। योगिन मुस्कराकर गाना प्रारम्भ करती 
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भगवान्‌ 


ललिता, ४ 


चन्द्रावली : 


भगवान्‌ 


न्द्रावलीः 
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ः झनुदिन सुन्दर बदन सुधानिधि नेन चकोर दिखाहु । 


इरोचन्द' पलकन की झोटे छिनहु न नाथ दुराहु ॥. 

पिय तोहि कंसे बस करि राखों । 

तुब दूग मैं दूग तुव द्विय में निज हियरो केहि बिधि नाखों ॥|. 
कहा करों का जतन विचारों बिनती केहि विधि भाखों) 
'हराचन्द' प्याती जन मन की ग्रधर-घुघा किमि चाखों ॥ 


: हौ ब्यारी मैं तोहि छोड़ि के कहाँ जाउँगो, तु तो मेरी स्वह्ृप हो 


है। यह सब प्रेम की शिक्षा करिबे की मेरी लीला है । 
झहा ! इस समय जो मुझे आनन्द हुआ है उसका अनुभव और 
कौन कर सकता है? जो झानन्द चन्द्रावली को हुआ्ना है वही 


अनुभव मुझे भी होता है । सच है युगल के अनुग्रह. बिना इस 


झ्रकथ आनन्द का अनुभव और किसको होता है । 

पर नाथ ऐसे .निद्गवर क्‍यों हो? अपनों... को तुम कैसे दुखो देख 
सकते हो ? हा | लाखों बातें. सोची थी कि. जब कभी पारऊंगी 
तो यह कहेंगी, यह पूछूं गी पर झाज सामने कुछ नहीं पूछा 
जाता । 


: प्यारी । मैं निठ्ुर नहीं हैँ । मैं तो झपने प्रेमित को बिना-मोल को - 


दास हूँ । परन्तु मोहि निहचें हैं के हमारे: प्रमिव को हम सों. हूँ 
हमारो विरह प्यारो है | ताही सों मैं हें बचाय जाऊँ:हैँ.। या 
निठ्ुरता में जे प्रेमी हैं तिनको-तो प्रेम .और बढ़े और जे कच्चे 


.. हैं तिनकी बात खुल जाय । सो प्यारी यह बात <दुसरेन -की हैं । 
-तुमारो. का, तुम और हम तो एक ही हैं । तन तुम-हम सो जुदी 


हो न ध्यारी जू सों हम । हम ने तो .पहिले: ही:कही .के यह सब' 


- लीला है ।-(हाथ जोड़ कर) प्यारी च्रमा कहियो हम तौ तुम्हारे 


सबन के जनम जनम के रिनियाँ हैं। तुम सो हम कम. उरित 
होइवेई के नहीं ॥ (अराँखों में म्राँसु मर आते हैं) 


“( चबड़ा. कर-दोनों हाथ छुड़ा कर आँसू भरः के ) बंस-बस 


नाथ, बहुत: मई, इतनी न सही जायगी 3 - झ्रॉपकी भ्राँखों में 
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है। योगित रूप-सुधा की प्योसी है । वह जिता प्रिय के वन-वन में घूम रही 
है। उसके मुख पर प्रियत॒म के वियोग में उदासानता छाई हुई है । बह योग, घन- 
धाम और सारे काय को छु ड़कर वत वासिनो हुई फ्िरती है । वह प्रियतम के 
रूप-की उपासिका है और. उतस्तसे मिलने के लिये हो झअलख-प्रलल रठा -करती 
है । हे मनमोहन | तुम्हारे लिए मैं योगिन बनी और मैंने वन-चत छान डाला । 
“मैंते भ्पने कोमल शरीर प्र भस्म लगाई और योग का स्वाँग मरकर वन-वन 
छात्रती फिरी । मैं तुम्हारे दशन के लिये ही तुम्हारे गुण चारों मोर गाती फिरी 
झौर मार्ग में भी तुम्हारी ही प्रशंसा करती रही । श्रत्व तो दर्शव- दीजिए | झ्ब 
मैंबहुत हो परेशान हो चुकी हू ।..््रः़ 
ः “झलस्न गति जुगल पिया प्यारो की? 

अथ--ललिता थोगिन धौर चन्द्रावली के आग्रह पर गाती है। प्रिय और 
व्यारी की अनोखी गति है। प्रेम करने वाली प्यारी तथा प्यारे श्रीकृष्ण का 
मर्म समझता बहुत कठिन है । कभी तो वे एक दूसरे पर बलिहारी जाते है और 
कमी परस्पर में मिलते हैं और बिछुरते हैं मौर कमी दूसरे से रूठ जाते हैं और 
धुन: हँपने लगते हैं। इन दोनों पर त्रिश्नुवत का प्रेम, मर्यादा, बुद्धि तथा सोर्न्दर्य 
न्यौछावर हैं। 

तू केहि चितवति घक्षित मृगो-सो । 

अर्थं--त्रन्द्रावजी को योगिन के वेश में कृष्ण के होने की प्याशंका हो 
जाती हैं। वह उद्विन और भाव-विभोर हो जाती है। उप्तकी इस दशा को 
देखकर योगिन गाती है । तू भ्राश्वयंचकित होकर मृगी के समान किप्रको देखती 
है ? तू किसे खोज रही है ? तेरा क्या खो गया है? तू व्याकुल-सो क्यों है भौर 
मृगी-स्रो क्‍यों दिखाई दे रही है? तू अपने शरीर का ध्याव कर, देख तो 
प्रंचल उधर गिर रहा है । तू किस ध्यान में भूनी-प्ी रहती है ? तू कुछ उत्तर 
नहीं देती, स्तब्ध बेठी रहती है । क्या तूने मद-पात किया है अथवा रात्रि भर 
जग्नी है ? तू चॉककर धारों शोर देख रही है और उमंग में आकर स्वष्त में 
भी प्यारे को देखा करती है । जिस प्रकार मृग-छोना झपने दल से छुटकर 
व्याकुच हो जाता है उसी प्रक्नार तू भी ब्याकुल दीख रही है। तुके न घर की 
लज्ज़ा है और न बाहर की । इस प्रकार तू कुल को मर्यादा डिया रही है । 
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विश्याखा. 


चअन्द्रावली * 


विशाखा 


दोनों 


#क 


 श्रीचर्द्रावली चा/टका) 


पहांसू देख कर मुझसे धीरज न घरा जायया (ये लग्पु 
लेती है) 
( विज्ञासखा झाती है | 

सद्ची ! बधाई है | स्वामिनी ने आज्ञा दर्द है के प्यारे सो कह्ढीः दे 
चन्द्रावली की कु ज में सुखेन पधारों | 
(बड़े प्रानन्द से घबड़ा कर ललिता, विशास्ता से) संखियों में तो 
तुम्हारे दिये. पीतम पायें हैं। (हाथ जोड़ कर) तुमारों गुन छतम- 
जनम गाऊंगी । | 
सखी | प्रीतम तेरो तू पीतम की, हम तौ तेरी टहलनीं हूं । यह 
सब तौ तुम सबन को लीला है। या मैं. कौन बोलेह ओऔरर बोले 
कहा जो कछू समझे तौ बोले--या प्रेम की तो ध्रकथ कहानी है । 
तेरे प्रेम को परिलेख तो प्रेम की टकसाल होयगो झौर उत्तम 
प्रेमिन को छोड़ि शौर काहु की समझ ही मैं न आवेगो । तू धन्य 
प्रेम घन्य, या प्रेम के समक्िये बारे धन्य ओर तेरे प्रेम को- चरित्र 
जो पढ़े सो धन्य | तो मैं प्लौर स्वामिनी मैं भेद नहीं है; ठाह्ू पै 
तू रस की पोषक ठहरी । बस भझब हमारी दोउन को यही बिनती 
है के तुम दोऊ गलबाहीं दै कै विराजौ और हम युगल जोड़ी कों 
दशन करि आज नेत्र सफल करे । 

[ ग़लबाहों देकर जुगल स्वरूप बेठते हे] 
नीके निरखि निहारि नैेन भरि लैतन को फल भाजु खहौरी | 
जुगल रूप चबि द्यमित माधुरी रूप सुधा-रप्त-सिधु बहौरी।। 
इनही सो अमिलाख लाख करि इक इनहीं को नितहि चहोरी। 
जो नर तनहि सफल कर चाहौ इनही के पद कंज गहौरी ।। 
करम, ज्ञान, संसार-जाल तजि बह बदनामी कोटि गहौरों.॥ 
इनहीं के रस मत्त मगन नित इनहीं के हाँ जगत रहौरी ॥ 
इनके बल जग जाल कोटि भ्रध तृन सम प्रम प्रमाव दहोरी'। 
श्नहीं को सरबस करि जानो यहैं मनोरथः जिय उमहौरी॥। 


टोका-डिप्परदी | [ १२७ 


तुमे प्पने. प्रियतम से यदि इतना प्रगाढ़ प्रेम है, तो उनके संग-संग लगी क्‍यों 
नहीं डोलती ? ह 
' पिय तोहि केसे हिए राखों छिपाया. ?” 

अर्थ-हे प्रिय ! तुम्हें किस प्रकार हृदय में छिपा लूँ ? तुम्हारे सुन्दर रूप 
को सब देखते हैं, इससे मेरे मन में कसक होती है । मैं तुम्हें प्रपने नेत्रों की _ 
पुत॒ल्ली बनाकर नेत्रों में छिपा लूंगी | अपने हृदय में तुम्हें किस प्रकार छिपाऊँ ? 
तुम्हारा रूप ही मेरा मशग्य है, उसे सौत छीन रही रहो है। हैं प्राणनाथ ! तुम 
घन्‍्यत्र कहों न जाओ। मुझ नि्धेत को अपनी रूप-पुधा का रस क्यों नहीं 
लेने देते ? तुम जो कुछ कहोगे मै उसे बड़े उत्साह के साथ करूगी। प्यारे | 
हृदय से लगाकर रखूंगो । मेरे मन में क्‍यों नही घुस जाते ? प्रतिदिन मेरे नेत्र 
रूपी चक्रोरों को ग्रपना सुन्दरे अमृतमय मुख क्‍यों नहीं दिखाते ? नाथ ! एक 
क्षण भी मेरी पलकों से झलग न रहो। 

““ग्रिय तोहि फैसे बस करि राखों । 


अर्थ--हे प्रिय ! आपको किस तरह अपने वश में करू ? तुम्हारे नेन्रों तथा 
हृदय में मैं अपने नेत्नों और हृदय को किस प्रकार मिला दूँ ? मैं क्या कहो शोर 
कौन उपाय करूँ झौर किस प्रकार प्रार्थना करूँ ? मैं प्रविक प्यासी हूँ । मैं किस 
तरह से अधरामृत पी सकूगी । 


“ज्ोके निरखि निहारि नेन भरि, 
नेनन को फल आजु लहोरी 
सन्दर्भ --चन्द्रावली कृष्ण से अनुनय करती है कि वे उससे कभी विलग 
न हों । इसी समय विशाखा आती है और वह ज्येष्ठा नायिका राधा का संदेश 
चन्द्रावली तथा उप्रके प्रियतम कृष्ण को सुनाती है। राघा ने कृष्ण को चन्द्रा- 
वली के कुज में जाने की अनुमति दे दी है । विशाखा चन्द्रावली के प्रेम और 
मद्ििमा का वर्णोन करती है । चन्द्रावलो और कृष्ण गलबाँही डालकर बैठते हैं + 
ललिता और विशाखा युगल छवि की वन्दना करती हैं । 
अथे-इनकी सुन्दर छवि झ्राज अ्रच्छी तरह से निरखकर प्पने नेत्र सफल 
कर लो । दोनों की सुन्दरता और माधुयें के भ्रमृत का सागर बह रहा है। 


श्र] [ श्रीचर््रावली नोठिका 


राघा-चन्द्रावली क्रुष्ण ब्रत जमुनां गिरिवर मुर्खाह कहौरी। 
जनम जनम यह कठिन प्रेमव्रत “हरीचन्द'ं इकर॒स निबहौरी ॥ 
भगवान्‌: प्यारी | और जो इच्छ होय सो कहो, काह सों के जो तुम्हें प्यारी 
। है सोई हमें हैं प्यारों है । 
छन्द्रावली : वाथ | और कोई इच्छा नहीं, हमारो तो सत्र इच्छा की अवधि 
.. झ्ापके दर्शन ही ताई' है तथापि मरत को यह वाक्य सफब 
होय । 
परमारथ स्वारथ दोउ कह मेलि न सानें। 
जे आचारज होई धरम निज तेहि पहिचानें ॥। 
वन्दाबिपिन विहार सदा मुख सो र होई 
जन बल्लमी कहाइ भक्ति त्रिनु।होइ न कोई ॥ 
जगजाल छांड़ि अ्रधिकार लहि कृष्ण चरित सत्रहों कहै 
यह रतन-दोप हरि-प्रेम को सदा प्रकाशित जग रहै ॥। 


[फूलों की वृष्टि होतो है, बाजे बजते हैं श्रोर जवनिका गिरती है| 
॥ इति परम फल नामक चतुर्थ श्रड्धू समाप्त ॥| 


डटीका-टिप्परएी | [ १२६ 


इसमें अपने को प्रवाहित कर दो | इन्हीं पे लाखों झमिलाषाशों के पूर्ण होने कौ 
की अमिलाबा करो और एक इन्हीं से विलने का इच्छा करो | यदि अपने मानव- 
जीवन को सफन्र करना चाहते हूं। ठो एकमात्र इन्हों के चरणों की शरण ग्रहज 
करो । कम, ज्ञान ओर संसार के माया जाल को छु डकर इस यगल-छवि के प्रेत 
में निमग्त हो जाओो और इनकः प्रेम पाने के लिये संसार की करोड़ों बदवाभियों 
को सहन करने को तैयार रहो । इजके प्रेम में उन्मत्त होकर इन्हीं की बन जानो 
ओर इन्हीं के प्रेम के बल पर संप्ार के कोटियों पापों को तृण के समान नष्ट 
कर दो । इन्हों को स्वस्व जानकर यही मनोरय अपने हृदय में रखो और अपने 
मुख से सरदव राधा, चन्द्रावती, कृष्णा, ब्रजयमुना और गिरिवर आदि उच्चारख 
करो । इस कठित प्रेम-न्रठ का जन्मजन्पान्तर निग्रह करते का सतत प्रयात्न 
करों ! 
“परमारय स्वारथ दोउ'* “जग रहे *'' 

सन्दर्भ--श्रोकृष्ण श्रोचन्द्रावली की अमिलाषा जानता चाहते हैं। वह कृष्ण 
के दर्शन होते रहने की कामना करती है। ग्रन्त में चन्द्रावली आशीर्वाद के रूप 
में भरतवाक्य कहती है-- 

अथे--इस संसार के मनुष्य स्वार्थ और परमार्थ को एक दृष्टि से न देखें ॥ 
'जो इन दोनों को पृथक-प्रथक करके समझता है वही मती प्रकार अपने कत्तंव्य 

नर्वाह करता है| वन्दावत का विहार सदा सुख से पूर्ण हो। वल्लम 
सम्प्रदाय का प्रनुयायी होकर कोई भी मनुष्य भक्ति से हीन न रह सके । संसार 
के बन्चनों से मुक्त हेकर अधिकराधिक रूप से सभी श्रीकृष्ण के चरित्र का गुरा- 
गान कर सके और कृष्ण के प्रति अनुराग रूपो वह रत्नद्वीप सदेव प्रज्ज्वलित 
रहे और समस्त जगत को प्रकाशित करता रहे । 
भारत वावय के 

नाटक के ग्रन्त में कोई पात्र आशीर्वाद के रूप में कुछ शब्द कहता है, इसे 
ही भरत वाक्य कहते हैं! भरत मुनि ने नाठक की सामाति पर सावजनिक हित 
तथा मंगल-का मना को दृष्टि से नाटक के पअ्नन्विम पात्र से स्तुति या झााश:र्बाद 
बरसों शब्द कहलाने का विधान रखा है । 


आलोचनात्मक प्रश्नोत्तर 


कथावस्तु 


प्रश्त १--घन्द्रावली नाटिका को कवावस्तु संक्षेप में लिखकर उसको 
सामान्य विशेषताओों का निरूपण कीजिए | 


उत्तर--कथावस्तु 


ध्यत्द्रावली की कथावस्तु चार प्ंक्रों में गठित है। समस्त कथानक का 
संगठन प्रेम, विरह झोर मिलन में हुप्रा है। प्रथम झंक से पहले विष्कम्मक में 
नारद श्री शुकदैव को घन्द्रावली के प्रेम की सूचना देते हैं । चन्द्रवली कृष्ण से 
प्रेम करती है झौर कृष्ण भी उप्र पर भनुरक्त हैं। प्रथम अंक में चन्द्रावली 
झोर ललिता की बात-चीत झौर दूपरे प्रंक में चन्द्रावली के प्रलाप से उम्रके 
प्रेत की उल्कंठा प्रकट होती है। तीसरे अ्ंक्र में सखियाँ चन्द्रावली को घर्य 
बंचाती हैं, भौर उसे कृष्ण से मिलाने का प्रयत्न करने का झ्श्वासन देतो हूँ ६ 
चौथे भ्रंक में कृष्ण योगिन के वेश में पाते हैं भौर साक्ात्‌ होकर चन्रावली 
को दर्शन देते हैं । कृष्ण भौर चन्द्रावली गलबाहीं डालकर बेठते हैं। सखियाँ 
यगत्-मुति का झमिनतन्दन करती हैं । 


चन्द्रावली' के कथानक का प्रारम्म करने से पूर्व भारतेन्दु जी उपके उद्देश्य 
को स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि इसमें हरि उपासना, सक्ति, वैराग्य, रासिकृता 
ध्ादि सभी कुछ है (--- 


हरि उपासतवा भक्ति वेराग रसिक्रता ज्ञान । 
सोर्धें जग-जन माति या चद्धावलिहि प्रमान ॥। 


समपंण” शोर भ्राशीर्वाद पाठ' में सर्वया स्पष्ट हो जाता है कि 'चन्द्रवली 
उनकी भक्ति-भावना का मूत्ते रूप है--- 


३३२ ] | श्रोचन्द्रावली नाटिका 


कम जी डर कक इसमें तुम्हारे उम्त प्रेम का वर्णात है, इस प्रेम का नहीं जो 

अझंसार में प्रचलित है |” 
हू कद यु लि 
नेति नेति ठत्‌-जब्द प्रतियाद्य स्व. भगवान । 
चन्द्रावली चकोर श्रीकृष्ण करो कल्यान ॥। 

प्रस्तावना' में सूवरधार और पारिपाश्वंक के वार्ताताप से भारतेन्दु जी 
के व्यक्तित्व का परिचय मिलता है। अ्रस्तावता' के अन्त में शुकदेव रंगमच 
बर झाते हैं । सूत्रधार उनके सौन्दर्य का वर्रांन करता है।.... 
'विष्कम्भक 

प्रस्तावना' के पश्चात्‌ विष्कम्मक' में शुद्देव और नारद के वा्तॉलिप में 
औशोपियों और योपियों में भो चन्द्रावली के प्रनन्य प्रेम का परिचय मिलता है। 
रंगमंच पर शुकदेव गोपियों के विलक्षण झौर प्कथनीय प्रेम में निमग्न हो 
खाते हैं । इसी समय वीणा: का स्वर सुताई पड़ता है भौर देवधि नारद झाते 
हैं । शुकदेव उनके सौन्दयं, वेश-विन्यास, प्रेम और भक्ति-मावना का: .वर्णोन 
'करते हैं। नारद चन्द्रावली की प्रेम-पननन्‍्यता का वर्णान करते हुए शुकदेव से 
कुट्ठ ते हैं--- | क्‍ । 

“”*“**“सब गोपिपों में भी चन्द्रावली के प्रेम की चर्चा श्राजकल ब्रज के 
ड्यर-डगर में फैली हुई है। अहा ! कैसा विलज्षण प्रेम है, यद्यपि माता, पिता 
भाई-बन्धचु सब निषेध करते हैं श्लौर उधर श्रीमती जी का भय है, तथापि 
श्रीकृष्ण के जल में दूध की भाँति मिल रही हैं ।”' 
पहला अंक 
.. कथानक का प्रारम्म वुन्दावन से होता है । चद्धावली और ललिता में 
स्नेहालाप होता है। गिरिराज दूर से दिखाई दे रहा है। चन्द्रावली कृष्ण के 
अम-वियोग में विहल हो रही है, किन्तु वह श्रयने प्रेम के सखी ललिता से 
छिपाना चाहती है| ललिता के बहुत प्ााग्रह करने तथा शपथ दिलाने पर 
चन्द्रावली शझ्पने प्रेम का रहस्य प्रकट कर देती दै । ललिता चन्द्रावली के प्रेम 
की प्रशंसा करती हुई कह्ठती है--- 


/““““संसार में जितना मौीप्रेव होता है, कुआ इच्छः लेकर हो है 


कथावस्तु _| [ १३३- 


झोर सबलोग झपने ही सुख में सुख मानते हैं, पर उसके विरुद्ध तू बिना किसी 
इच्छा के प्रेम करती है और प्रीतम के सुख से सुख मानती है । यही तेरी चाल 
खंसार से - निराली दे | इसीलिये मैंने कहा था कि त्‌ प्रेमियों के मसडल को 
पवित्र करने वाली है ।* 

ललिता और चन्द्रावली का यह स्नेहालाप चन्न रहा था, इसी समय 
दासी आकर सूचना देती है कि चन्द्रावलों सवेरे से अब तक घर नहों गई। 
उसकी माता खीक्र रदों दै। चन्द्रावली ललिता और दासो के साथ चल 
देती है । 
कृत रा अंक 

- दूसरे अंक - की कथावस्तु केले के बन में घटित हांती है। प्रथम अंक में 
चन्द्रावली के अनन्य प्रेम-वियोग से दर्शक परिचित हो जाता है। दूसरे अंक 
की यवनिका उठते ही :चन्द्रावली वियोगिनी के रूप में दिखाई पड़ती है। संध्या 
का समय है, कुछ बादल छापे हुए हैं । चन्द्रावली एक वृत्ध के नीचे विरह- 
विद्धल होकर प्रलाप करती है । उसके हृदय की प्रेम-ज्यथा को कौन सुन 
' समझ सकता है ? वह कहें तो किससे कहें--- 

जग जानत कौन है प्रेम बिथा, 
केहिसां चर्चा या वियोग की कौजिये ।] 

- क्योंकि कोई भी तो उसकी हृदय की व्यथा को जानने वाला नहीं है । 
उसके प्रियर्तम की यदि श्रीति तोड़नी ही थी, तो उन्हूंने पहले अपना कर उसे 
बदनाम क्‍यों किया ? इतना तो वह भी नहीं. सताते, जो पहले सुख देते हैं ॥ 
फिर उसके प्रियेतर्म ने पहले कौन-सा सुख दिया, जिसके बदले वह इस प्रकार: 
निर्मोही बंनकर सता रहा है-- 

सुख कौन सो प्यारे दियों पहले 
जिहि के बदले यों सताय रहे। 
चन्द्रावली प्रियतंव के निर्मोहीपन पर तोना भी देती हैं-- 
कितकों ढरिंगो वह प्यार सेबें, 
क््यों रुखाई .नई यह साजत हो |. 
>< >< )< 


शै३४ ] [ श्रीचन्द्रावलो' नांटिका 


पहले अपनाइ बढ़ाइ के नेह, 
न रूसिबे में म्ब लाजत हो । 
. चन्द्रावली अपनी आँखों को दोष देती है, क्योंकि वही तो सबसे पहले 
दऔड़कर मिली-- 
धाइक आग्रे मिलो पहिले तुम, 
कौन सों पूछिके सो मोहि भाखो । 
>< 9८ है 
क्यों अ्रब रोइके प्रान तजोौ, 
अपने किए को फल क्‍यों नह चाखों !। 
चन्द्रावली इस प्रकार विरह में प्रलाप कर रही थी, इसी समय उसकी 
सध्रियाँ बनदेवी संघ्या और वर्षा आ जाती है। चन्द्रावली प्रियतम कुंध्णा के 
अयान में निमग्त है | सखियों द्वारा पूछने पर वह कहती है-- 
“हाँ.हाँ श्री क्‍यों चिललाय है? चोर भाग जायगो। 
बनदेवी सीटी बजाती है | जिसे सुनकर चन्द्रावली कहती है--- 


“देखो दुष्ट को मेरा तो हाथ छुड्कर माग गया । अब न जाने कहाँ खड़ा 
बंशी बजा रहा है। भरे छलिया कहाँ छिपा है ?” 
इसके पश्चात्‌ चन्द्रावली वन के वृक्षों, कदम्ब, निम्ब, वकुल-तमाल, कुंज, 
लता, तृरा, यमुना, खग, मृग और गोवद्ध न से कृष्ण का पता पूछती है। वह 
'बिरह में उन्‍्माद को दशा को पहुँच जाती है। सखी वर्षा का नाम सुनकर वर्षा 
की स्मृति से उसका वियोग और अ्रधिक उहीप हो जाता है। वह पवन, 
मेँवर, हंस, सारस, कोकिल, पपीहा, भानु भादि से प्रात्तं होकर कहती है, कि 
बे उसके प्रियतम को उससे मिला दें। किन्तु कहीं से ऋछ उत्तर न पाकर वह 
ध्रति विद्वल होकर कहतो है--- 
कोउ नहीं उत्तर देत मए सबह्दी निरमोही। 
प्रान पियारे श्रव बोलो कहाँ खोजों तोही ।॥। 
चन्द्रावली उन्‍्माद की अ्रवस्था में प्रलाप करती हुई प्रियतम का अ्रन्वेषण 
'करती है । 


कथावस्तु | [ १३४५ 
दूसरे अद्धू के अन्तर्गत अंकावतार 

संध्या चन्द्रावली का प्रेम प्रश्न लेकर कृष्ण के पास जाती है। गाय उसका 
पीछा करती है। उसकी चोली से पत्र गिर जाता है जिसे च॑ंःकलता उठा लेती 
है, बह पहचान लेती है कि यह पत्र चन्द्रावलों का ही है। वह पत्र को स्वयं 
कृष्ण को पहुँचाने का निश्चद करतो है । उसकी सारी बातें एक वुद्धा सुन लेती 
है। जो कहती है-- हाँ, तु सब करेगी ।? पहले वह उसे वृद्धा को समझाने 
का निश्चय करती है, क्योंफि उसे मय है कि वह कहीं सारा रहस्य प्रकट न 
कर दे । इस प्रकार पत्र से अन्द्रावली के प्रेम का भेद प्रकट हो जाता है। 
तीसरा बद्ू 

इस अंक का कश्ानक तालाब के किनारे के एक बगीचे का है । चन्द्रकान्ता 
बल्‍लमा, श्यामला, मामा झादि सखियाँ भूला कूल रही हैं और चन्द्रावली, 
माधवी, काममंजरी, विलासिनों झादि एक स्थल पर बैठी -हुई हैं। 

चर्षा की सुहावनी प्रद्रति और भूला चन्द्रावली के वियोग को अधिक 
उद्दौप्त कर देता है । चन्द्रावली विरह-व्ह्लिल होकर प्रलाप करती है। उसकी 
अवस्था उन्माद-दर्शा को पहुँच जाती हैं । सखियाँ चन्द्रावली से कृष्ण को 
मिलाने के प्रयास में लगे जाती हैं । माघवी प्यारी जू' को मनाने का उत्तर- 
दायित्व लेंती है; विलांसिनी चन्द्रावलो के घर वालों को समझाने और काम- 
मंजरी कृष्ण को मानने का जिम्मा लेती है। सभी अपने-अपने प्रयास में लंग 
जाती हैं । 
चोथा अद्धू 


नौथे अंक का कथानक चन्द्रावली को बंठक में घठित होता है। कृष्ण 
योगिन के रूप में झ्ाते हैं । चन्द्रावली गृह में नहों । ललिता यमुना के सौन्दंये 
का वर्णन करती है। इसी समय चन्द्रावली आ जाती है। योगिन भी दबे वाँव 
से आझ्ाकर एक कोने में खड़ी हो जाती है, योगिन के वेश में कृष्ण चन्द्रावली के 
अंतन्य प्रेम को देखकर गदभद् हो जाते हैं । योगिन का गाना चन्द्रावली के हृदय 
कौ बैघ देता है । योगमिन के आमगुह पर चन्द्रावली भी गादी है। माते-याते वह 
बेछुघ होकर गिरने लगती है कि योगिन श्रीकृष्ण बनकर उसे हृदय से क्षगा लेते 
हैँ । चन्द्रावली कृष्ण के यले से [लपटकर कहती है--- 


१३६ | [ भ्रीचन्द्रावली नाटिकः 


“पिय तोहि राख मुजन में बाँधि। | 
जान न देहों तोहि पियारे घारागी हिय्र सों बाँधि ॥* 
इसी समय विशाखा आकर सूचना दे क्‌ स्वामिती रावा ने #्ष्ण को 
चन्द्रावली से मिलने की पझाज्ञा दे दो है | कृष्ण और चन्द्रावली गलबाँहों डाल 
कर बेठते हैं। ललिता और विश्वाखा युगल-स्वरूप की वन्दना करती हैं। कथा- 
नक का झ्न्‍नन्त निम्न भरत वाक्य से होता है 
प्रमारञ्र स्वारथ दोऊ कहैं संग मेलि न सानें | 
जे आचारज होईं धरम निज .तेहि पहिचानें ॥ 
बृन्दा विपित विहार सदा सुख सों बिर होंई। 
: जन वल्लभो कहाय भक्ति दिनु होइ: न कोई 
जगजाल छाँड़ि अधिकार लहि कुँप्ण चरित सबही कहै 
यह  रहंन-द्वीप हरि-प्रेम को सदा प्रकांशित ' जग रहै ।। 
प्रश्न २-- चल्द्रावली नाटिका को कथावस्तु का समस्यक्‌ रूप से विश्लेषण 


कीनिए | ..  , क्‍ क्‍ । 
“चन्द्रावली नाटिका' में भारतेन्द्ु जी का उहेश्य वल्लभ-सम्प्रदाय, को 
युष्टि मार्गीय प्रेम-लक्षणा भक्ति का निरूपण करदा था। सारा कथानक इसी 


'अद्वेश्य को लेकर पल्‍लत्रित हुआ है । 


कथावस्तु 

कथानक का प्रारम्भ शुकदेव से नारद द्वारा चन्द्रावली के कृष्ण के प्रति 
'झनन्य प्रेम. झोर भेक्ति की प्रशंसा से होता है । कृष्ण का भी चन्द्रावली से 
भ्रम है, किन्तु वे ब्रजस्वामिती राघां के संकोच के कारण चन्द्रांवली से मिंल 
नहीं पाते । कृष्ण। के वियोस में चन्द्रांवली विक्षिंप्तावस्थं। को पहुँच जाती है । 
वह प्रलांप करती है। उसकी संखियाँ माधवी, काममंजरी और विलासिनी उसे 
कृष्ण से मिलाने के प्रयत्न में लग जांती हैं । अन्त में कृष्ण योगिन के वेशे में 
अन्द्रावलीं के मुह में झाते हैं श्र प्रकट हाकर दर्शन देते हैं। ब्रंज-स्तरोमिती 
राधा मी कृष्ण को चन्द्रावली से मिलने की प्नन॑मंति दे देती हैं। चन्दावंली 


चन्द्रादलो' के कथावक का वस्तु-विन्यास प्रेम-नाटिका के नियमों के आधार 
पर गठित हुआ है । इसमें चार अंक हैं ओर दूसरे अंक के अन्तगंत अ्रच्छवतार 
है, इसके नायक श्रोकृष्ण धोर-ललित नायक हैं। नाथिका चन्द्रावली गायन-प्रिय 
और अनु रागवती है | कृष्ण झोर चन््रावली के मिलन में ब्रज-स्वामिती रात 
का संकोच बाधक हैं, किन्तु अन्त में वे मिलन की अनुमति दे देती हैं । नाटठिका 
के नियमों के अनुसार इसमें प्राय: सभी पात्र स्त्रियाँ हैं। कथानक के प्रारम्भ 
में विष्कम्मक के अन्तर्गत नारद और शुकदेव जो सामने भ्राते हैं, किन्तु कथानक 
के अन्त तक उनकी स्थिति नहों रहतो । कथानक के अन्त में कृष्ण भी योगिनत 
के वेश में आते हैं| खज्भार के वियोग-पत्ष का प्रस्तुत नाटिका में पुरां रूप से 
परिपाक हुआ है । ४ 
कुथानक का शास्त्रीय विवेचन 

चन्द्रावली' नाटिका का कथानक नाटठिका के शास्त्रीय नियमों के अनु पार 
गठित हुआ है। प्रारम्भ में प्रस्तावना, नांदीपाठ और भअ्रन्त में मरतवाक्य 
है। प्रारम्म में विष्कम्मक शास्त्रीय दृष्टि से दोष है । विष्कम्भक में जहाँ नारद 
शुक्देव को चन्द्रावली के जगत को पावन करने वाले प्रेम की सुचना देते 
हैं, वहाँ पर बीज अथे-प्रकृति है। “ब्रिन्दु” अ्थ॑ प्रकृति प्रथम अंक में चन्द्रावलो 
झौर ललिता के वार्तालाप और दूसरे अंक में चन्द्रावली के प्रलाप में है । सखियों 
के भूलने के प्रसंग में प्रकरी अर्थ प्रकृति है । चोथे अंक में योगिन के प्रवेश से 
कार्य अर्थ-प्रकृति प्रारम्म होती है । 
कार्यावस्‍था और संधि 

प्रथम अंक में चस्रावती और ललिता के वार्तालाप से प्रारम्भावस्था ओर 
मुखसंधि है । कृष्ण के पास पत्र भेजने के प्रकरण में प्रयलावस्या और 
प्रतिमुख सन्धि है, तीसरे अंक में जहाँ सखियाँ चद्धावली को धर्य बँधाती हैं; 
प्राप्याशा अवस्था और गर्मसन्धि है। माधवी, विलासिनों और काममंजरी 
भ्रपने प्रयत्न से चन्द्रावली और कृष्ण का संयोग कराने की प्रतिज्ञा करती हैं ॥ 


कक्ष ] [ श्रीचन्धावलो नाठिका 


यहाँ नियताप्ति प्रवस्था के साथ विमर्श-संधि का हल्‍का-सा पुट मिल जाता है । 
ब्वौये अंक में कृष्ण योगिन के वेग में झात्रे हैं। चन्द्रावलो मुर्खित हूं जाती है । 
-कऋुष्ण प्रकट होकर चन्द्रावली को गोद में समात्र लेते हैं । यहो युगव-छ वे ऋाँकी 
सके साथ फलागम अवस्था और निर्वंहग संधि है । 


चात्र और चरिव्रनचित्रण 


वचन्द्रावली” नाटिका के प्रायः समी पात्र स्त्रियाँ हैं। चन्द्रावती नाथिका 
'है। कृष्ण का प्रवेश योगिन से वेश में ही होता है । ललिता, बनदेदी, संध्या, 
“बर्षा, चम्पकनता, कामिती, माधुरी, काममंजरी, मालतो, विनज्ञासिती आदि 
अ्वन्द्राबली की सखियाँ है । चन्द्रावलो का चित्रण कनिष्ठा नाथिका के रूप में है । 
>शाधा की अनुमति से ही कृष्ण से चन्द्रावती मिल पाती दै। सभी पात्रों की 
अरमार कथानक के प्रवाह को भ्रविरुद्ध करती है। पात्रों की स्थिति का निर्वाह 
ओऔी प्रारम्भ से लेकर प्नन्त तक सफलतापूर्वक नहों हो पाया है। कथानक के 
आरम्भ में ललिता का विशेष महत्व दिखाई पड़ता है; किन्तु भागे चलकर 
लाटककार लगिता को छोड़कर कुझण और चन्द्रावनी के मिलन में का पर्मजरी 
$उशाखा और माघवी को विशेष महत्व प्रदान करता है । विशाखा, काममंजरी, 
लथा मालती बीच में ही छूट जाती हैं; अन्त में ललिता पुन: प्रा जाती है । 


चन्द्रावली के झतिरिक्त अन्य पात्रों के चरित्र में विकास नहीं है । कृष्ण, 
जारद झौर शुकदेव का उल्लेख मात्र ही है। सखियों के चरित्र में मो कोई 
आसमार नहीं है। चन्द्रावती के चरित्र की विशेषताओं का उद्धाटन मभारतेन्दु 
ब्छी ने मनोवैज्ञानिक रूप में किया “है। उसके प्रेम और वियाग के प्रलाग मो 
ज्ससलतगा और उत्सुकता को सृष्टि करते हैं।॥ चन्द्रावला के चरित्र का महत्व 
दोहरा है । प्रथम तो वह एक प्रेम-विद्धता-सावारण नारो है। वह साधारण 
जारी की तरह ही प्रियतम-वियोग के उद्गारों को अभिव्यक्त करती है। 
उसके चरित्र का दूपधरा रूप पुष्ठिमार्गीय प्रेम-लक्षणा मक्तः का ब्रतीक 
अनकर सामने श्राता है। चन्द्रावली इसी भक्ति का आदशं है। चन्द्रावली के 
आरित्र के इन दोनों रूपों का चित्रण बड़ी सरलता और स्वाभाविकता से 


हुप्ा है । 


ऋयावस्तु | [ १३६ 


कथोग्कथन 

चन्द्रावजी में कथा का प्रराह कथोत्कथन के द्वारा ही होता है। प्रारम्म 
में शुददेव और नारद का कथोपक्रथन कथा का रहस्य खोल देता है। यह्‌ 
कथोपकथन कार्य-व्गपार को बढ़ाने में सहायक है| चद्धावली और लजिता के 
कथोपक्थन में चन्द्रवली की मनोदशा का चित्र सजीव हो जाता है। स्वगत- 
कथन चर्द्रावली की मनोदशा का परिचय कराने में सफल है। इन कथोपकथनों 
में रंगमंच की दृष्टि से दोष झ्वश्य है, किन्तु स्वामाविकवता और सरसता को 
दृष्टि में उत्तम है । जहाँ पद्य में कथोपकथन है वहां अवस्वामाविकता झा गई 
है! ऐसे स्थलों पर पारसी थियेटरों का प्रमाव स्पष्ट है। कहों-कड़ीं पर मावु- 
कता का आधिक्य भी कथोपकथतों में प्रस्वामाविकत्रा उत्पन्न कर देता है। 
चन्द्रावली के कयोपकयनों के सम्बन्ध में इतता ही कहा जा सकता है कि वे 
सरलता और सरसता की दृष्टि से सफन्न हैं। 
रस 

चन्द्रावली' नाटिका में शव गार रस को प्रमुखता है । कृष्ण आजम्बन भ्रोर 
सच द्रावली भ्राश्रय हैं। इस प्रेम-नाटिका का कथानक प्रेम, विरह भौर मिलन में 
ही पलल्‍लवित हुआ है । 

'अन्द्रावली' का विरह-वरात प्रवास विरह के प्रत्वगव है। वियोग से प्रथम 
चन्द्राइली और कृष्ण का मिलन हो चुका था, तमी चद<द्रावज्ञी कहती है--- 

कितको दरिगो वह प्यार सबे, 
क्यों रुखाई नई यह साजत हो । 
>< भ८ >८ 
पहिले झ्पताय बढ़ाय के नेह, 
न रुसियें में अब लाजत हो । 

विरह का बड़ा ही मामिक वर्णंत चन्द्रावलो में हुआ है । झमिनाषा, विन्ता, 
स्मरण, गरुश-कथन, उद्देश्य, प्रलाप, उन्‍्माद, जड़ता, मुच्छा झौर मरण को दशा ग्नों 
का मार्मिक और अनुभूतिपुर्ण चित्रण चन्द्रावजी में हुआ है। चन्द्रावली का प्रज्ाप 
प्रत्यन्त हृदय-द्रावक है । सारी नाटिक़ा हो च-म्द्रावली के प्रलापों से मरी हुई है । 
प्रकृति चन्द्रावली के प्रेम-विरह को उद्योप्त कर देती है । 


१४० ] [ ओवचन्द्रावलो नाटिका 


चन्द्रावली को काले बादल कृष्ण की, इन्द्र घनृष बनमाली; बगुले मोतियों 
की माला और कोयल की कूक मुरली की स्मृति करा देती है ! विरह-विह्नलता 
से चन्द्रावली जड़ और चेतन का अन्तर भूल जाती है । वह पौन', “भेंवर', 
'इंस', सारस', कोकिल', पपीहा' आदि से कृष्ण का मिलत कराने के लिए 
विनय करतो है। वह कदम्ब, अम्ब और तिम्ब से प्रियतम का पता पुछती हुई 
कहती है--- 
श्रहो अहो बन के रूख कहूँ देख्यो पिय प्यारो । 
मेरा हाथ छुड़ाइ कहो वह किते सिधारों ॥ 
झ्हो कदम्ब भ्रह्मो अम्ब-निम्ब झहो बकुल तमाला । 
तुम देख्यौं कहूँ मनमोहन सुन्दर नंदलाला |॥ 
चन्द्रावलीः के विरह का दुहरा महत्व है। एक झोर जहाँ यह हिन्दी 
साहित्य के विरह-बर्णनों में उच्च स्थान रखता है, वहाँ पुष्ठमार्गीय भक्ति- 
भावना का प्रतीक है। समस्त कथनानक में इसी विरह-मक्ति का प्रतिपादन 
हुभा है । 
प्रकृति 
चन्द्रावली” के कथानक का पल्‍लवन प्रकृति के ही अंक में होता है । किस्तु 
सारा प्रकृति-वर्रंन उद्दोपन के ही रूप में है। यमुना-वर्णान पर भी रीतिकाल 
का स्पष्ट प्रभाव है। अलंकारों की भीड़ यभुना के प्राकृतिक सौन्दयं को दबा 
देती है | विप्रलंभ-शुंगार को उद्दोप्त करने ,के लिए जहाँ प्रकृति को पृष्ठभूमि के 
रूप में ग्रहण किया गया है, वहाँ पर स्वाभाविकता आ गई है। 


भक्ति भावना 

मारतेन्द्र जी तदीयनामांकित वैष्णव सम्प्रदाय” और 'प्रेम-लक्षणा' भक्ति 
के उपासक थे । उन्होंने अपने भक्ति-सिद्धान्तों के विरूपण के लिए ही चन्द्रावली 
की रचना की । बल्लभ-सम्प्रदाय की पुष्टि-मार्गीय प्रेम-लक्षणा रागानुगा भक्ति 
की कामरूपा भक्ति के अन्दर्गत यूगल-मूरत्ति की उपासना को महत्व दियां गया 
है । 'चन्द्रावली' के कथानक का अ्रंत युगल-छवि की भाँकी में होता है । भारतेंदू, 
जी प्रारम्भ और तांदीपाठ' में अपने उदह श्य की घोषणा करते हुए कहते हैं--- 


कथावस्तु | [ १४१ 


काव्य सरख सिमार के दोउ दल कविता नेम | 
जग-जन के ईस सों कहियतु जेहि पर प्रेम ॥ 
हरि-उपासना भक्ति वेराग रसिकता ज्ञान। 
सोधे जग-जन मानि या चन्द्रावलिहि प्रमान ॥| 
भर >< >८< 
नेति-नेति तत्‌-शब्द प्रतिपाद्य सर्वो भगवान । 
चन्द्रावली चकोर श्रीकृष्ण करो कल्यान | 
“चन्द्रावली' का प्रेम लौकिक घरातल से उठाकर आध्यात्मिक घरातल तक 
ले जाने वाला है। पुष्टिमार्गीय प्रेम-लच्षणा रामानुगा भक्ति का पूर्ण रूप से 
प्रतिपादन प्रस्तुत नाटिका में हो जाता है । कृष्ण और चन्द्रावली गलबाहों डाले 
विराजमान हैं । ललिता ओर विश्लाखा उनकी वन्दना करती हैं--- 
युगल रूप छबि अमित माधुरी, रूप सुधा रस-पिन्धु बहोरी । 
इनहीं से अभिलाषा करि, हक इनहीं को नित्य चहौरी ॥ 
जौ नर-तर्नाह सफल करि चाहो, इनाह के पद-कंज गहौरी । 
राधा चन्द्रावली कऊंष्ण ब्रज-जमुना-गिरिवर मुर्खाह कहोरी ॥ 
जनम-जनम यह कहनि प्रेम ब्रत 'हरीचन्द्र! इक रस निबहोरी ॥। 
इस युगल मूर्ति के दर्शन से मोक्ष और परमानन्द को प्राप्ति का वर्रांन निम्न 
प्रकार है-- 
“हुमारी तो सब इच्छाओं की ग्रवधि ग्रापके दर्शन ही ताँई है ।” 
भाषा-संवाद 
“चन्द्रावली' प्रेम-नाटिका है । अत: विषय-वस्तु के अनुकूल भाषा धौर बोली 
में भावुकता और कवित्व की प्रधानता हो जाना स्वाभाविक ही है। खड़ी बोली 
के बीच-बीच में ब्रजमाष। का प्रयोग श्रस्वामाविकता उत्पन्न करता हैं । चन्द्रवली 
कभी शुद्ध खड़ी बोलो बोलती है और थोड़ी देर पश्चात्‌ ही ब्रजमाषा में बोलते 
लगती है | निम्न उदाहरणों में देखिये-- 
“प्यारे! देखो ये सब्र हंप्तों हैं--तो हँसे तुम आग्नो, कहाँ वन में छिपे 
हो ? तुम मुह दिखलाओ्रो, इनको हंसने दो ।”! 
>< ८ >< 


१४२ ] | श्रोचन्द्रावली नांटिका 


“झरी सखियो मोहि ऋमा करियो, घरी देखो तुम मेरे पास श्राई शौर 
हमने तुमारो कद्छू [सिस्टाचार न कियो 7 
अभिनयात्मक तत्वों का अभाव 

चन्द्रवल्ली' नाटिका का भाषा सरल ओर स्वासाविक है। लोकान्तियों 
मुहावरों ओर ग्रामीण शब्दों का प्रयोग उसे नाटकीयता प्रदान करता है । प्रत; 
भाषा की दृष्टि से चन्द्रावली नाटिका निर्दोष है। कथोपकथन इतने लम्बे हैं कि 
दर्शकों को उकता देने वाले हैं । चन्द्रावली के प्रलाप एवं स्वगत-कथन बहुत सम्बे 
हो गये हैं। पद्य-वद्ध कयोपकथन मी रंग्रमचञ्व की दुष्टि से दोष-पूर्या हैं। कवि- 
टताधों और गीतों की भरमार भी रज़्मच्च की दृष्टि से उपयुक्त नहीं हैं । “न्‍्द्रा- 
वली मे दृश्यों का बाहुल्य है। साथ ही सखी पातन्नों की संख्या इतनी भ्रधिक है 
कि उनको रज़ुमच् पर समालना सरल नहीं है| पात्रों की स्थिति भी प्रारम्भ 
से लेकर झनत तक नहीं रहती । पहले अंक में ललिता शोर चन्द्रावली का कर्त्ता- 
लाप नाटकीयता से परिपूरण है, किन्तु दूसरे अंक में संध्या, वनदेवी और वर्षा 
की उपस्थिति किसी उहं श्य को पूरा नहीं करती । तोसरे अंक में इन सखियों 
का कोई पता नहीं चलता और काममंजरी, विलासिनी, माघवी आदि नई 
सखियाँ ही सामने झाती हैं। कथानक में शेथिल्य भी इतना है कि दर्शकों के 
झानन्द की हानि होती है | “चन्द्रावली' में जिज्ञासा टत्व नहीं रहने पाता | कृष्ण 
को थोगिन-वेश में देखकर फल का झनुमान हो जाता है । 


निष्कर्ष 


भारतेन्दु ने चन्द्रावली की रचना शास्त्रोय कसोटो पर की किन्तु उन्होंने 
समयानुकुल पाश्चात्य नाट्य-शास्त्र के स्वस्थ तत्वों को मी ग्रहण किया ॥ रंग- 
मंच की दृष्टि से 'चन्द्रावली” में दोष होने पर भी वह प्रेम-नाटिका की दृष्टि से 
सफल है । नाटककार रस-संचार और कृष्णु-भक्ति का प्रतिपादन करने में सफल 
हुआ है । चन्द्रावली' का कथानक प्रेम, विरहु एवं मिलन में गठित हुआ है । 
वबरतु-संविधान में प्राचीन एवं अर्वाचीन नाट्य-शैलियों का सुन्दर सामंजस्य है । 
'चन्द्रावली' मभारतेन्दु जी के प्रेम तथा भक्ति सम्बन्धी विचारों का दर्षण एवं 
उनके घामिक जीवन की प्रतिच्छाया है। 
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प्रश्त २---नाटिका के लक्षण बतलाते हुए उनको कसोटो पर “चन्द्रावली 
नाटिका को कतिये श्रोर धिद्ध कोजिर कि चन्द्रावली एक सफल प्रेम्ड 
नाटिका है । 
अथवा 
प्रश्व ४--ताट्यकल। के शास्त्रोय लक्षगों को दृष्टि से चंद्धावलो' के कया 
नक की विवेचना कीजिये । 
भ्रथवा 
प्रश्त ५-- चन्द्रावली नाटिक्ना' के शिल्उ-सोन्दर्य को समोक्ता कोजिए । 
ग्रथवा 
प्रशत ६-- चन्द्रावलो नाटिका' के कथानक को नाटकीय उपयोगिता केः 
स्वरूप को स्पष्ट कोजिए । 
भ्रथवा 
प्रश्त ७-- भा तेन्दु को केवल नाटक के शास्त्रीय विधान का ही ज्ञान नहंई 
था; भ्रपितु वे नाटकीय विधान के पूरे पंडित थे--इस कथन के शझावार पर. 


चन्द्रावली नाटिका की समीक्षा कीजिए । 
अथवा 


प्रश्त ८-- चन्द्रावली में नाटय-शास्त्र में बतलाए हुए नाठिका के समस्त” 
लक्षण प्र'प्त होते हैं ।--_सस कथन की समीक्षा कीजिए । 

उत्तर--चन्द्रावली” भारतेन्दु जी की सफन्न प्रेम-नाटिका है। इसके: 
नाट्य शास्त्र में बतलाये गये नाटेका के समस्त लक्षणों का बड़ी सफलता हें 
निर्वाह हुआ है। “चन्द्रावली नाठिका” की प्रतिपाद्य-विषयवस्तु नाटकंत्रार को 
स्वयं की वष्णवोय भक्ति ही है। प्रथम अंक में चन्द्रावली श्रौर उसकी सखी 
ललिता क्रे वार्तालाप में चन्द्रावली का कृष्ण के प्रवि प्रेम अभिव्यक्त होता है ३ 
दूमरे अंक में चन्द्रावली को विद्रोग-व्यथा का विक्नास होता है। वह वियोगिन्लि' 
के वेश में एक वृत्त के नीचे बेठो हुई है। संध्या का समय है। बादल छाकें 
हुए हैं। वनदेत्री, संध्या, वर्षा आदि उसकी सखियाँ आ जाती हैं। चन्द्रा वल्लीः 
को वियोग-व्यथा, उन्‍्माद और प्रलाप को अवस्था को पहुँच जाती हैं । तोसदे 
झंक में कामिनी, माधवी, चंतक्रलता झादि सखियाँ चन्द्रावली के पास दिखाई 
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पड़ती हैं । वे कृष्ण झोर चन्द्रवली का मिलन कराने के प्रयास में लग जाती 
हैं। चतुर्थ अंक श्रोकृष्ण योगिन के वेश में चन्द्रावलो की वेठऊक में आते है । 
वे प्रेम विद्वन चन्द्रावली को देखकर द्रवित हो जाते हैं। चन्द्रावती की योगिन 
वेश में श्रोकृष्ण के होने की झशशंक्रा हो जाती है। वहु उनकी ओर ग्राकषित 
होती है झौर गाती हुई बेहोश हो जातो है | श्रीकृष्ण चनद्रावली को प्रपने अंक 
में ले लेते हैं। श्रीकृष्ण वाज्षात्‌ हो जाते हैं ; दोनों गलबाँही डालकर बेठते हैं । 
विशाखा और ललिता युगल छत्रि की वन्दना करती हैँ। यहीं 'मरत वाक्य के 


थे 


साथ कथानक समाप्त होता है । 
क्ृथानक की नाटकीय उपयोगिता 


कृुथानक की नाटकीय उपयोगिता के लिए आवश्यक है कि उसका अभिनय 
तीन चार घन्टे में हो सके । आधिकारिक और प्रासंगिक कथाएँ एक-दूसरे से 
सामंजस्य स्थायित करती हुई कथानक में शिथिलता न श्राने दें । कथा में 
सानुबन्ध योजना और क्रमिक उतार चढ़ाव हो । नाटकीय उपयोगिता के लिए 
देश-काल का निर्वाह, कथानक की लोक प्रसिद्धि, छोटे-छोटे कथोपकथन झौर 
रंगमंचीयता धावश्यक है। “चन्द्रावली के स्वात कथन कुछेंक स्थलो पर 
झावश्यकता से अधिक लम्बे हो गये हैं। ये लम्बे स्वगत कथन नाटकीय उप- 
योगिता की दृष्टि से दोष-पुर्णो हैं।इस नाटिका का उहूं श्य लोकिक न होकर 
अलोकिक है | दर्शक कुछ समय के लिए श्राध्यात्मिक प्रेम में अपने को मूल 
जाता है, परन्तु चन्द्रावली का प्रेम यथार्थे जगत्‌ से हॉकर अलौकिकता को पधोर 
गया है | घटनाओं का संघटन इतना स्वाभाविक है कि दर्शक्ष उन पर सहज हो 
विश्वास कर लेता है । कथानक का अन्त इतना स्वाभाविक हुआ दै कि दर्शक 
के हृदय पर स्थायी प्रभाव पड़ता है। कथानक का अन्ठ हंते-होते घटनावली 
पुर्णाता को पहुँच जाती है और कथानक की उपयोगिता स्परष्ट हो जाती है। 
मरतवाक्य कथानक के उ्ं श्य, झादर्श और उपयोगिता को पुरांहप से स्पष्ट 
कर देता है :--- 
“परमारथ स्वारथ दोउ कहूँ संग मेलि न साने । 
जे श्राचारज होई धरम निज तेहि पहिचाने ।। 
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वुन्दा-विपिन-बिहार सदा सुख सों फिर होई। 
जन बल्त्रमी कहाइ भक्ति बिन रहै न कोई ॥। 
जग-जान छाँडि अविकार लहि कृष्ण चरित सबदीं कटे । 
यह रत्न-दीप हरि प्रम को सदा प्रकाशित जग रहै ॥। 
नाट्यकला की कसौटी पर चन्द्रावली 
“भारतेन्दु जी को केवल नाटक के शास्त्रीय विधान का ज्ञान ही नहीं था, 
अपितु वे नाट्य-विधान के प्रयोग में पुरे पंडित थे ।” चन्द्रावली का वस्तु- 
संविधान शिल्य-सौन्दर्य से पूर्ण है। नाटिका के शास्त्रीय लक्षणों की कसौटी पर 
अन्द्रावली नाटिका' खरी उतरतती है । 
नाटिका के शास्त्रीय लक्षण 
नादय शास्त्र के प्रथम ग्राचार्य मरत-मुनि ने नाटिका को उपरूपक का पहला 
भेद माना है और उसके लक्षण निम्न प्रकार बतलागये हैं :--- 
१. नाठिका का कथानक कल्वित होता है। 
२. इसमें चार अंक होते हैं । 
३, इसमें स्त्रो पात्रों की प्रधानता रहती है। 
४. कथानक का नायक घोर ललित होता हैं, जो राजा या राजवंश का 
हंता है । 
नाटिका का नायिका राजवंश या रनिवास्र से होती है, जो संगीत 
और नृत्यकला में प्रवीण होती है । 
<&. नायक नायिका को अत्यधिक प्रेम करता है, परन्तु महारानी के मय 
से उससे मिलने में शंकित रहता है १ 
१39, महारानी या विवाहिता पत्नों प्‌ग-्प्ग पर सान करती है। वह 
नायक और नायिका के मिलने में बाघक होती है । अन्त में उसी 
की आज्ञा से नायक नागिका से मिलता है। प्रेमिका कनिष्ठा नायिका 
होती है ॥ 
5, नाढठिका में श्ुंगार-रस की प्रधानता रहती हैं । 
&£. कैशिको वृत्ति के सम्पूर्ण रूपों की नाठिक्ा के चारों अंकों में प्रधानता 
रहती है। 
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१०. कथानक कार्यावस्‍था, अर्थ-प्रकृति और संवचर्बों में गठित होता है। 
वेवल विमश संवि या तो हंती ही नहीं या उसका आभास मात्र 
ही होता है । मु 

११, कथानक से पहले वांदीपाठ होता है | इसके पश्चात्‌ सूत्रधार आकर 
कथानक को सूचना देता है । प्ररोचवा में नाटक एवं नाटककार को 
प्रशंसा होती दे । हद 

१२. प्ररोचता के पय्चात्‌ सूत्रधार और पारिपाश्वेंक में प्रस्तावना के रूप 
में संमाषण होता है । ग 

१३. वस्तु-संविधान में यथास्थान नेपथ्य, मक, प्रवेशक, चूलिका, 
पमंकावत।र, अंकमुख आदि आते हैं । 

१४. अन्त में मरतवाबंध रहता है। 

“चन्द्रावली नाठटिका” में नाटिका के उपयुक्त शास्त्रीय नियमों का 
पुर्०ाँ रूप से पालन परिचय हुआ्ना है। मारतेन्दु जो ने इसमें प्रमनी: 
स्वतन्त्र प्रकृति का परिचय दिया है । 


कृवि-कल्पित कथानक ॥॒ 
चन्द्रावली नाटिका” का कथानक पूर्ण रत से कवि-कल्पित है। इतना 


झवश्य है कि मारतेन्दु जी ने कृष्ण के विषय में पुराणों तथा अन्य घामिक 
ग्रल्थों में पललवित घारणा एवं भावना को ग्रहण किया है। गं.पियों तथा कृष्ण 
की लीलाग्रों का वर्णन पुराखों में विस्तार से मिलता है, किन्तु चन्द्रावली कवि- 
कल्पना मात्र ही है। चन्द्रावली की सखियों में ललिता को छोड़कर प्रन्य समझो 
कवि कल्पित हैं । 
अक 

नाटिका में चार अंक होते चाहिए । चन्द्रावली नाटठेका' में चार अंक हैं । 


प्रथम अंक में चन्द्रवली और ललिता का वार्त्तालाय चन्द्रावली का कृष्ण के प्रति 
प्रेम प्रकट करता है। दूपरे और तीसरे अंक में चन्द्रावली के प्रलाप और विरहु- 
विद्धनता में प्रेम-विरह चरमोत्कर्ष पर पहुँच जाता है। तीसरे अंक में खियाँ 
कृष्णु और चन्द्रावती के मिलन-प्रवास में लगो दिखाई पड़ती हैं। चतुर्थ श्रंक में 
कृष्ण ओर चन्द्रावती के मिलन में परम फल की प्राप्ति हो जाती है। 


स्‍त्री-पात्रों का आधिक्य 
चन्द्रावली नाटिका में स्त्री पात्रों की प्रधानता है। प्राय; सभी पात्र स्त्रियाँ 
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ही हैं । प्रारम्भ में शुकरेव ओर नारद जी अवश्य पुरुष पात्र रंगमंत्र पर आते 
हैं, परन्तु कथानक से इनका कोई सम्बन्ध नहों है | इनके वार्त्तालाप से 
चन्द्रावलो के अलोकिक प्रम की सूचना ही मिलती है। चन्रावली और 
उसकी सखियों से सारा कथानक मरा हुआ है | सखियों के रूप में स्त्रो पात्रों 
की भरमार हो गईं है । महारान राघा अप्रत्यक्ष रूप में हो झ्ाती हैं। नाटिका 
के शास्त्रीय. नियमों का पालन करने के लिए नाटककार ने श्रीकृष्ण का प्रवेश 
योगिन (स्त्री वेश) के रूप में कराया है । 
धीर ललित नायक 

नाटिका का नायक घीर ललित होना चाहिए । श्रौकृष्ण अत्यन्त चत्तुर,. 
विनोदप्रिय, विज्ञासी, संगीतत्रिय श्ौर नृत्यकला में निपुणु घीर ललित नायक 
हैं। कृष्ण राजवंश के हैं श्रोर समस्त उच्च वंशों के पुज्य हैं। वे अनु रागवती 
नायिका चन्द्रावली पर अनुरक्त हैं | 
नायिका 


कथानक की नायिका चन्द्रावली नृत्य और संग्रीत में तिपुण तथा अनुराग 
वती है। वह राजमहलों में रहने वाली राजा चन्द्रभान की पुत्री है भर कृष्ण: 
के प्र म में डबी हुई है । 
महारानी 


ब्रज-स्वामिती राघा कृष्ण की पटरानी हैं।वे कृष्ण और चन्द्रावली के 
मिलन में बाधक हैं। नाटठिका के लक्षणों के प्नुमार ज्येष्ठा को मानवतों होना 
चाहिए था, किन्तु राधा कहीं मान करती हुई नहीं दिखाई पड़ती; परन्तु उनके 
मान करने का संकेत माधवी के निम्न कथन में मिल जाता है :--- 

“सखी मेरे जी में तो एक बात झावे है।हम तीनि हैं। सो ठोनि 
काम बाँटि लें । प्यारी जू के मनाइबे को मेरो जिम्मा । यह काम कठिन है और 
तुम दो उनमें सों एक याके घरकेन सों याकी सफाई करावे और एक लालजू 
सों मिलिबे की कहै । 

नाटिका के श्रन्त में राधा की अनुमति से ही चन्द्रावली और हृष्ण का 
मिलन होता है । यहाँ भी नाटिका के नियमों का पालन हुम्ना है ६--- 
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“सखी ! बधाई है। स्वामिनी ने आज्ञा दई क्रि प्यारे सों कहि दें कि 
चन्द्रावली को कुज में सुखेन पधारों ॥” 
ब्थूगा[्‌र-रस की प्रधानता और केशिकी वृत्ति 

“चन्द्रावली नाठिक़ा' में शत गार-रस की प्रधानता है। सारा कथानक ही 
आम, विरह और मिलन में संगठित हुम्ना है। चन्द्रावली के विरह में वियोग की 
समस्त अवस्थाएं चरमोत्कर्ष पर पहुँच गई हैं । सारी नाटिका शअ्राद्यान्त श्यृंगार 
“रस की अनूठी उक्तियों से मरी हुई है :--- 

“पहले सुसकाइ लजाइ कछु, 
क्यों चिते मुरि मो तन छाम कियौ । 
पुनि नैन लगाइ बढ़ाइ के प्रीति, 
निबाहन को क्‍यों कलाम कियो ॥ 
“हरिचन्द! भये निरमोही इतै, 
निज नेह को यों परिनाम कियो। 
मन माँहि जो तोरनहुं को हुती, 
अपनाइ के क्‍यों बदनाम कियो ॥” 

“चन्द्रवली' नाठिक़ा में सर्वत्र कैशिकी वृत्ति मिलती है। कैशिकी वृत्ति 
'के अन्तर्गत नायक एवं नायिका के प्रेम और विलास के चित्रों की प्रधानता 
होती है । 'चन्द्रावली' का सारा कथानक्र कृष्ण और चद्द्रावली के प्रेम और 
विलास को कया है । कैशिको वृत्ति में नृत्य और संग्रीत की भी प्रधानता रहती 
है । इस नाटिका में सर्वेत्र संगीत ही संगीत है। स्त्री पात्रों की अधिकता या 
जे का प्रसंग कैशिकी वृत्ति के अन्तर्गत है । 
वस्तु-संविधान । 

“चन्द्रावलो का वस्तु-गठन नाठिका के शास्त्रीय नियमों के अनुसार है। 
कथान# के प्रारम्भ होने से ब्राह्मण के आशीर्वाद पाठ में नाँदी पाठ की 
आस्त्रीय परपरा है :--- 

भरत्ति नेह नव नीर नित बरसत सुरस अथोर । 
जयति अपूरब धन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ।”” 
त्ः न शि 
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नति-नेति तत्‌ शब्द प्रतिपाद्य सं भगवान ! 
चन्द्रावज्वी चकोर श्रीकृष्ण करो कल्यान ॥! 
इसके पश्चात्‌ सूत्रधार और पारिपाश्वंक वार्दालाप करते हैं। इसमें 
प्ररोचता को शास्त्रोंय विधि का पालन हुग्ना है। विष्कम्भक में बंशी-रव 
नेपथ्य में से होता है। प्रथम अंक से पहले दाटककार ने विष्कम्मक को रखा 
। इसमें शुक्रेव और नारद के संभादणा द्वारा गोपियों और चन्द्रावली के 
प्रेम का परिचय मिलता है। दूसरे अंक के पश्चात अंकावदार का प्रयोग नाटक- 
कार ने नाटिका को पूर्णतः शास्त्रीय रूप देने के लिए किया है। 
वस्तु-संविधान में कार्यावसथा, अथ-प्रकृति और संधियाँ 
चन्द्रावली' के वस्तु-संविधान में सभी कार्यावस्‍थाएं मिलती हैं। प्रथम अंक 
में ललिता और चन्द्रावली के वारत्तालाप में कृष्ण के प्रति चन्द्रावली का प्रेम 
स्पष्ट हो जाता है। यहाँ पर कथानक के 'फल'--$ष्ण मिलन का संकेत भी 
मिल जाता है। अतः यहाँ पर कार्यारम्म को अदवस्थ दूसरे अंक में 
सखियाँ चन्द्रावलोी से कृष्ण को मिलाने का प्रयत्व प्रारम्भ करती हैं, यहाँ 
चन्द्रावली की सखी संध्यावली के निम्न कथन में प्रयत्नावस्था है--- 
'मैं चन्द्रावली की पाती बाके यारें सौंप देती तो इतनी खुटकोउ न रहती ।* 
तीसरे अंक में चन्द्रावली की विरह-विह्नलता चरमोत्कर्ंं पर पहुँच जाती 
है। माधवी, काममंजरी आदि सखियाँ चंद्रावली को धैये देही हैं और 
चंद्रावली से कृष्ण को मिलाने का निश्चय करती हैं। यहाँ थआरप्त्याशा 
कार्यावस्‍था' है ।” चतुर्थ अ्रंक में हष्ण योग्रिन के वेश में आते हैं। चन्द्रावली 
को यह शंका हो जाती है कि योगिन के वेश में श्रीक्ृषष्ण ही हैं। यहां 
(नियताप्ति' की कार्यावस्‍्था है। क्ृष्ण प्रत्यच्च होकर चन्द्रावली को अंक में 
ले लेते हैं | कृष्ण और चन्द्रावली गलबाहीं डालकर बैठते हैं। यहाँ 'फलागर्मा 
की कार्यावस्‍्था है । 


€ः | 


अर्थ प्रकृतियों' की भी संयोजना “चन्द्रावली ताटिका' में है। प्रथम अंक 
में ललिता चरद्रावली के प्रेम की प्रशंसा करती हुई कहती है-- 

“सखी तू घन्य है, बड़ी भारी प्रेमित है और प्रेम शब्द को साथंक करने 
वाली और प्रेमियों के मंडल को शोभा है। 
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उक्त कथत में बोज' ब्रथ॑ प्रकुस है। इसे बीज का पल्चवन अगे हुम्ना 

टसरे अ्रक में चस्द्रावज्लों के वियोग का विस्तार होता है । यहाँ बिन्दु 
अर्थ प्रकृति है | वर्बा-वर्गन में 'पताक्रा तथा सखयों के भूगा ऋ#लने के प्रत्तंग 
में प्रकरी अर्थ प्रकृति है। वर्षा-वणंव और क#ूते के श्रसंग चन्द्रावती के विरह 
को उद्दीत करके कथानक को फलागम की ओर ले जाते हैं। चोथे अंक में जहां 
चन्द्रावली के हृदय में योवित वेश में कृष्ण के होंने की शंक्रा उत्पन्व हंंती है 
'वहाँ कार्य” नामक अथ प्रक्ृत प्रारम्म होती है । । 
संत्रियाँ 

प्रयम अंक में चन्द्रावजी और ललिता के निम्न संभाषण में मुख संवि' 


है-- 


“सखी मैं तो पहित ही कह चुकी कि तू धन्य है। सप्तार में जितना प्रम 
'होता है; कुछ इच्छा लेकर होता है । सब अपने ही सुख से सुख मानते हैं । 
पर उसके विरुद्ध तू बिना इच्छा के प्रेम करती है और प्रीतम के सुख में सुख 
'मानत्री है । यह तेरी चाल संत्ार से निराल है | इसी से मैंने कहा था कि तू 
प्रेमियों के मंडल को पवित्र करने वाली है। 

इूसरे अंक में बीज का लक्ष्य प्रकट होने लगता है। संख्ियाँ चन्द्रावलो 
को कृष्ण से मिलाने के प्रयत्न मे लग जाती हैं । अ्रक्रावद्ार में कष्ण के पास 
पत्र भेजने के प्ररुरुण में 'प्रतिमुख संधि है । तीसरे अंक में जहाँ सखियाँ 
चन्द्रावली को धैय॑ बँघातो है, गर्भ संधि' है । इसी अंक में चन्द्रवली से कृष्णा 
को मिलाने की सखियाँ प्रतिज्ञा करती हैं | यहाँ पर “विभर्श संधि' का हलका- 
सा आमास मिल जाता है। चोथे अंक में मूच्छित चन्द्रावली को कृष्ण अपने 
अंक में ले लेते हैं। यहाँ (निर्बंहण संधि है | 

उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि “चन्द्रावली' प्र म-नाटिका के शास्त्रीय 
नियमों को कसौटी पर खरी उतरती है । मारतेन्दु जी को नाट्यकन्ना का पूर्णो 
शास्त्रीय ज्ञान था और उन्होंने उसका उपयोग “चन्द्रावलो नाटिका में किया 
है। नाटिका के लक्षणों के अनुयार प्रस्तुत वाटिका का ,कथानक नाटकीय उप+ 
योगिता से युक्त है। अन्त में भरतबाक्य का प्रयोग शास्त्रीय परंतरा के 
अनुत्तार ही है । 


चरित्र-चित्रण 


प्रश्ष ६--चन्द्रावली नाठिका के चरित्र-चित्रग को आालोचता कीजिए । 
ग्रथवा 


धरश्न १०-- चर्रावलो ताटिका के चरित्र-चित्रण में कला और चरित्र- 
चैवित्य का अभाव है ।---इस कथन की समीक्षा कीजिए । 

उलार--स्त्री पात्रों का प्राविक्य 

“बन्द्रावली' शास्त्रीय लक्षणों के पनुसार निभितर प्रेम-ताटिका है। प्रेम- 
नाठिका में स्त्री पात्रों को अधिकता रहती है। चढ््रावली' में प्रायः सभी पात्र 
स्त्रियाँ हैं। शुकरेव और नारद प्रस्तावना में आते हैं। उनका कथानक में कोई 
विशेष महत्व एवं योग नहीं है। उनके वार्तालाप से कृथानक की पृष्ठभूमि 
अवश्य बनती है। श्रीकृष्ण का प्रवेश कथानक के भ्रन्त में होता है। वह भी 
योगिन (स्त्री) के वेश में । सारा कथानक चन्द्रावली और उसकी सखियों के 
वार्ता-विलास में गठित हुग्ना है। राघा ब्र॒ज-स्व्रामनी और ज्येष्ठा नायिका हैं, 
किन्तु उनका प्रत्यक्ष रूप में रंगमंच पर प्रवेश नहीं हुआ है । कनिष्ठा चन्द्रवली 
ही कथानक की नाथिका है। रंगमंत्र पर प्रवेश न करने पर भी ब्रज-स्वामिनी 
राघा का कथानक में महत्वपूर्ण योग रहा है। उन्हीं के संकोच के कारण 
अं कृष्ण चन्द्रवली से मिल नहीं पाते और अन्त में उन्हीं को स्वीकृति से चन्द्रा- 
वली और श्रीकृष्ण का मिलन होता है। ललिता, माधवी, सन्ध्या, वर्षा, बनदेवी 
चम्पकलता, काममंजरी, कामिनी, भामा, विलामिनी, श्यामला आ्रादि चन्द्रावली 
की सख्ियाँ हैं । 


चरित्र-चित्रण में कला और चरित्र-वैचित्रय का अभाव 


चन्द्रावती नाटिक़ा में स्त्री पात्रों की भरमार है, किन्तु चरित्र-चित्रशा में 
कलात्मकता ओर चरित्र-वैचित्रय नहीं है। सभी चरित्र एक ही साँचे में ढले 
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हुए हैं। चन्द्रावली कृष्ण के प्रेम में दूध-पानी की तरह मिली हुई है और 
समस्त सखियाँ चन्द्रावली से कृष्ण को मिलाने के लिये प्रयत्नशोल हैं । सखियों 
के चरित्र का इतना ही उपयोग कथानक में है कि वे वियोग-विह्नल चर्द्रावलो 
को घेय॑ बधाती हैं. तथा चन्द्रावली और कृष्ण के मिलन में सहायक होती हैं । 
सखियों के चरित्र और व्यवहार में स्त्रियोचित कोमलता, मधुरता श्रौर मनों- 
वैज्ञानिकता है। 

अन्द्रावली' नाटिका की पात्र योजना में कलात्मकता नहीं है। सखी पात्रों 
की एक-सी स्थिति आद्यान्त नहीं रहती । प्रत्येक अंक में नई सखियाँ सामने झा 
जाती हैं । सख्ती पात्रों की इतनी अधिकता हो गई है, कि रंगमंच पर उनको 
सेमालना कठिन है | दर्शक उनमें से प्रत्येक के काय को सामान्य रीति से समझ 
नहीं पाता । प्रथम अंक में चन्द्रवली की सखी ललिता सामने आती है। यहाँ 
कथानक में उसका महत्व है। उसके और चन्द्रावली के स्नेहालाप में चन्द्रावली 
के प्रेम का प्रकाशन हो जाता है। दूसरे अंक में ललिता का कोई पता नही 
चलता | संध्या, वनदेवी और वर्षा नाम की नई संखियाँ सामने आ जाती हैं। 
तीसरे अंक में दूपरे अंक की सखियों के स्थान पर विलसिनी, काममंजरी, 
चम्पकलता भ्रादि सखियों की भीड़ झ्ाती है और पिछले अंकों की सखियों का 
कोई उल्लेख नहीं होता । चतुथे अंक में द्वितीय और तृतीय अंक की सखियों का 
कोई प्रसंग नहीं आता । पहले अ्रंक की ललिता पुनः प्रवेश करती है ओर नई 
सखी विशाखा शआ्ाती है। इस प्रकार पात्र-योजना रंगमंच की दृष्टि से सर्वथा 
दोषपुर्णां है। चन्द्रावली नाटिका' की पात्र-योजना न तो कलात्मक है और न 
उसमें चरित्र-वैचित्र्य ही है । ह 

प्रमुख पात्रों के चरित्र की विशेषताएं निम्न प्रकार हैं । जैसा कि पहले कहा 
जा चुका है कि सखियों के चरित्र और काये में एक समानता है। उनके चरित्र 
में विविधता नहीं है । वे या तो वियोग-कातर चद्धावली को धैये देती हैं, या 
उससे कृष्ण को मिलाने के प्रयत्न में लगती हैं। प्रमुख पात्रों में चन्द्रावली, 
ललिता और कृष्ण को लिया जा सकता है। 

चन्द्रावली 
चन्द्रावली राजा चन्द्रभान की पुत्रो है और कृष्ण में अनुरक्ता है। वह कनिष्ठा 
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होते हुए मो कवातक की नाविका है। उपमें ताविका के समस्त गुण हैं। वह 
राजवश को है और गायन-प्रवीण एवं बनुरायव॒तों है। वह कृष्ण के प्रेम में 
'निमग्त है। कृष्ण भो उसे प्रेम करते हैं, किन्तु ज्येष्ठा नाजिका श्रा राधा जो के 
'झुंकांच के कारण मिल नहीाँ पात्े। चन्द्रावलो का तरिरहु उन्माद और प्रलाप 
हो आवस्या को पहुँच जाता है ! सारा कयात्रक उचप्तके विरह-जनित उद्यारों 
रो यों से मरा हुम्ना है। उनके नेत्र कुल-मर्याद और संसार का कुचर्चा 
का मय छोड़कर कृष्ण की छुव देखने को आतुर हैं 

“धारत दंजिए धीर हिये, 
| आज विगारन दीजिए 
मारव दीजिए लाज सबं, 
कलंक परखारन दीजिए ॥ 
चार चवाइत को चहुँ ओर सों, 
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सौर मचाय पुकारत दोजगे। 
छाँडि संकोचत चन्द मुख, 
मरि लोचन आजु निहारत दीजिए ॥ 
चन्द्रावलो का प्रेम स्व्रार्थमावता से रहित निष्काम-प्रेम है। ऋष्ण उसकी 
जेप-विह्वतता से द्रवित होकर स्त्रयं आकर अंक में ले लेते हैं। चन्द्राबलो को 
-कृष्ण के दशन के अ्रतिरिक्त और कोई इच्छा नहीं है । 
“नाथ | और कोई इच्छा नहीं । हमारो तो सब इच्छा को अवधि आपके 
"दर्शन हो ताईं है ।” 
चर्द्रावलोी के चरित्र के दो पत्त हँ--प्रथम तो उपका प्रेम और विरह एक 
सामान्‍य स्त्री का प्रेम और विरह है। झपने इस रूरउ में चन्द्रावली एक प्रेम- 
“विल्लुला नारी के रूप में सामने आतो है। उसका दूसरा रूप पुष्टि-मार्गीय प्रेम- 
लक्णा भक्ति का प्रतीक है | इसके द्वारा भारतेन्दु जी की भक्ति-भावता अमि- 
ब्यक्त हुई है। चन्द्रावली के चरित्र के उपयुक्त दोनों पक्षों का चित्रण बड़ी 
सफलता से हुआ है । चन्द्रावती का चरित्र लौकिक और पारलोकिक दोनों हो 
अकार के प्रम का आदश है। 
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ललिता है 
ललिता चन्द्रावली की अन्तरंग सखी है | चन्द्रावली से उसका कोई छिपादः 


नहीं है | वह चन्द्रावली की प्रेम-पीर को दूर करने के लिये तत्पर दिखाई पड़तीः 
है । वह चन्द्रावली की इच्छा पूर्णा करने की प्रतिज्ञा करती है-- 

“तू उदास मत हो ! जो तेरी इच्छा हो, पूरी करने को उद्यत हूँ ।”” 

ललिता में त्याग और परस्वार्थे की मावना है। वह स्वयं कृष्ण का प्रेम: 
पाना नहीं चाहती, अपितु कृष्ण को चन्द्रावली से मिलाना चाहतो है । वह प्यारे 
की प्यारी चन्द्रावली से प्रेम करती है । 

ललिता गायन-कला में प्रवीण है। ललिता को अपने प्रयास में सफलता? 
मिलती है| श्रीकृष्ण उसके समक्ष चन्द्रावली की बंठक में पधारते हैं। अन्त में: 
बह अपने हृदय का आ्ानन्द व्यक्त करती हुई कहती है--- 

“अहा ! इस समय जो मुझे आनन्द हुआ है, इसका अनुभव और कौन करे 
सकता है | जो आनन्द चन्द्रावली को हुआ, वही मुझे भी होता है ।” 

चन्द्रावली का चरित्र एक आदर्श सखी का चरित्र है। उप्तमें हास-परिहाप्त,. 
चंचलता, चातुर्य, लगन झादि एक सफल सखी के समस्त गुणा हैं । 
श्रीकृष्ण 

“चन्द्रावली नाठिका' के नायक श्रीकृष्ण हैं, परन्तु वे प्रत्यक्ष रूप में रंगमंचः . 
पर नहीं आते | अन्त में योगिन (स्त्री) वेश में रंगमंच पर श्राते हैं और चन्द्रा- 
वली को प्ररशाय-दशा से द्रवित होकर प्रत्यक्ष होकर उसे अपने अंक में ले लेके: 
हैं । समस्त कथानक में प्रत्यक्ष रूप से उन्हीं की चर्चा है ! 


कृष्ण घीर ललित नायक हैं । वे चन्द्रावली को बहुत प्रेम करते हैं, परन्तु, 
ज्येष्ठा श्रीराधा जी के संकोच के कारण उप्तसे मिल नहों पाते । अन्त में उनको 
राधा जी की चन्द्रावली से मिलने के लिए स्वीकृति मिल जाती है। 


कृष्ण का चरित्र पुराणों में वर्णित परम्परा के अनुसार ही चित्रित हुआ 
है । वे मक्त-वत्सल और अपने प्रेमियों के बिना मोल के दास हैं।वे भक्तों के 
प्रेम से द्रवित होकर उन पर कृपा करते हैं। चन्द्रावली के प्रेम-विरह से द्रवितत 
होकर ही वे उसे श्रंक में ले लेते हैं-- 
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मैं तो अपने प्रेमिन का बिना मोल को दास हैं ।” 

>< ८ >< 

“प्यारी छिमा करियो ।हम तो तुम्हारे सबन के जनम जनम के 
रिनियां हैं । 

कृष्ण शोभा के सिन्धु हैं। उसके लिए लजिता कहती है--- 

“ब्रज में रहकर उससे वही बची होगी, जो इंट पत्थर की होगी ।” 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि श्रीकृष्ण धीर ललित नायक हैं। वें 
मनोज्न, चतुर, मक्ततत्तल और रक्तिक हैं । 

अन्य पात्रों में वर्षा, बनदेवी, काममंजरी, माधवी, चम्पकलता धौर विशाखा 
का काये उल्लेखनीय है। ये सभी चन्द्रावली की सखियाँ हैं और चन्द्रावली से 
कृष्ण को मिलाने में सहायक होती हैं । 

उपर्युक्त विवेचना से यह निष्कर्ष सहज ही निकाला जा सकता है कि 
चन्द्रावली नाटिका में चन्द्रावली के झतिरिक्त अन्य सभी पात्र गौण हैं। उनके 
चरित्र मेंन तो व्यक्ति-वैचिय की विविधता है और न उसके चरित्र का 
सम्यक्‌ विकास ही हुआ है । सखी पात्रों की भरमार दोष बन गई है ॥ केवल 
ललिता तथा दूृभरे अंक की सखियों से ही काम चलाया जा सकता था। 
चन्द्रावली के चरित्र का ही सम्यक्‌ विकास हुआ है। उसका विरह जहाँ एक 


सामान्य प्रेमिका का विरह है, वहाँ वह पुष्टिमार्गीय सग्रानुगा-मक्ति का प्रतीक 
थे 
नजर । 


संदाद और स्वगत 


धुइल १३-कथोपकधन की दृष्टि से बब्द्रावली नादिका को समीक्षा 


चर 22, >बी भीकज 'अाह! 
उदछूर-नाहक दे कयोपकृथनों का घड़त्व 
् बन पा जथ, . पुर >कालन-क कोन. >गकपुड.. मकान नाक ६ अर डे क्ोत कथ ब्क 
नाटक की सफलता बंबादों की मफलता पर ही रिर्भर है। कथोपकथनों के 
+् 2 १ थम 
द्वारा ही कवानक विकतित हुता है शोर पात्रों वा अच्तःचरित्र प्रकांशत होता 


है । सफल कथोपकथनों के लिये आाव हैं कव दछाक्षत्त झर छोटे-छुटे 
वाक्यों में हों | उनमें पाब्रानकुनला, सरलता! एवं व्यावहारिकता का गुण होना 
चाहिये ॥ के पात्रों के हृदयगद विशेषतातन्नों के परिचायक हों और साथ हो कथा- 
प्रवाह में सहायक हों । 


चन्द्रावली के कथोपकथनों में मनोवैज्ञानिकता है। वे जहाँ कथानक को आगे 
बढ़ाते हैं, वहाँ पात्रों के चरित्र की विशेषताओं को भी प्रकाशित करते हैं। शुक- 
देव और नारद के निम्न कथोपकथन में कथा को पृष्ठभूमि का परिचय मिल जाता 
हैं और साथ हो भागे का भी कथानक-सृत्र खुल जाता है। चन्द्रावली का प्रम 
झननन्‍्य ओर विलत्नण है। वह माता-पिता, भाई-बन्धु भ्रादि के विरोध को चिन्ता 
छोड़कर श्रीकृष्ण में जल में दूध की भाँति मिली रहती है--- 


शुक्देव--कहिए, उन सब ग्रंपियों में प्रेम विशेष किसका: है ? 

नारद--विशेष किसका कहुँ और न्यून किसका कहूँ ? एक-से -एक बढ़कर 
हैं“““तथापि चन्द्रावली के प्रेम की चर्चा ब्रज की डगर-डगर में फैली हुई है । 
भ्रहा : हठा विलकछणा प्रेम है, यद्यपि माता-पिता, भाई-बन्धु, सब विरोध करते 
हैं ओर उधर श्रीमती जी का भय है, तथा श्रीकृष्ण से जल में दूध की भाँति 


पिल रही हैं (” 


प्रारम्भ में चन्धावली ओर ललिता के वार्तात्राप में चन््रावली के प्रेम का 
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प्रकाशन होता है । आगे सखियों के वार्तालाप में जहाँ बहुत-सी विगत बातों की 
सूचना मिलती है, वहाँ झ्रागे की घटनाओं का भी संकेत मिल जाता है | तीसरे 
अ्क में काममंजरी, माधवी और विलासिनी चन्द्रावली से कृष्ण को मिलाने का 
उत्तरदायित्व अपने ऊपर लेती हैं । वहाँ उनकी वातचीत से झागे की कथा का 
संकेत मिल जाता हैं। काममंजरी कृष्ण को मनाने, विलासिनी प्रियाजी को 
मनाने और माववी चन्द्रावली के घर वालों को मनाने का उत्तरदायित्व सेमा- 
लती है । 

काममंजरी--लाल जी सों मैं कहुँगी । मैं विने बहुत लाजाऊंगी और जैसे 
होयगो, बैते यासों मिलाऊंगो । 

माधवी--सखी बेऊ का करे | प्रित्रा जी के डर सों कछ नहीं कर सके ! 

विलासिनी--वो प्रिया जी को जिम्प्रा तेरौ है हो । 

माधघवो--हाँ हाँ प्रियाजी को जिम्मा मेरौ । 

विलासिनी--तो याके घर कौ मेच्ै । 

आगे चतुर्थ अंक में विशाखा आकर सूचना देती है कि ब्रज-स्वामिनी राधा 
ने श्रोकृष्ण को चन्द्रावली की कुज में सुख मे पधारने की आज्ञा दे दी है । 

पात्रों के वार्तालाप में उनके हृदय की विशेषाम्रों का उद्घाटन हो जाता है ॥ 
प्रथम अंक में चन्द्रावली और नलजिता का वार्ताना4 चलता है, इसमें ललिता 
चन्द्रावली के हृदय पें कृष्ण के प्रति प्रेम को जान जाती हैं और प्रेम का प्रकाशन हो 
जाता है । इस वार्तालाप में चन्द्रावली के भोलेपत और ललिता की वाकचातुरी 
का परिचय मिलता है | काममं जरी, विलामिनी और माधवी कथोपकथनों में 
स्त्रियोचित प्रकृति का परिचय मिलता है। 

'चन्द्रावली! नाटिका के कथोपकथनों में पात्रानुकूलता, सरसता झौर 
व्यावह्ारिकवा के गुण हैं । ऐपे कथोपकथन संच्चिप्त और नाटकीय सौन्दय से 
पुर्णा हैं। एक उदशहरण लीजिए-.- 

माधवो-हाय-द्वाय सखियों ! यह तो रोय रही है 

काममंजरी--सखी प्यारी ! रौवे मती, सखी तोहि मेरे सिर की सोंह जो 
रोवे । 
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माधवी--सखी; मैं तेरे हाथ जोड़ | मत रोदे सखी । हम सबकौ जीव 
भमरयो आवे है। 

विलासिनी--सखी; जो तू कहेगी, हम सब करेंगी । हम भले ही प्रियाजी 
को सहैंगी, पर तोसू हम सब काहू बात से बाहर नहीं । 

चन्द्रावली--(रोकर) सखी, एक उपाय मुझे सूका है। जो तुम मानो । 

माधवी--सखी, क्‍यों न मानेंगी, तू, कहै क्‍यों नहीं ॥ 

चन्द्रावली---सखी, मुभे यहाँ झकेली छोड़ जाओ । 

माधवी--तो तू झ्केली यहाँ क्या करेगी । 

चन्द्रावली--जो मेरी इच्छा होगी । 

माधवी--भला तेरी इच्छा का होयगी, हमहेँ सुनें ? 

चन्द्रावली--सखी, वहु उपाय कहा नहीं जाता । 

माधवी---ठौ का अपने प्राण देगी । सखी, हम ऐसी भोरी नहीं हैं के तोहि 
झकेली छोड़ जायेंगी। 


चन्द्रावली में कथोपकथनों के रूए 
चन्द्रावली के कथोपकथनों को सामान्यतः: दो भागों में विभाजित किया जा 


सकता है--- 

१. साधारण गद्यात्मक कथोपकथन । 

२. पारसी थियेट्रिकल कम्पनियों से प्रभावित पद्यात्मक कथोपकथन । 

गद्यात्सयक्त कथोपकथन का विवेचन ऊपर किया जा चुका है। पद्यात्मक 
कृथोपकथन में प्रस्वामाविकता आ गई है। कुछ उदाहरण लीजिए--- 

वर्षा--(हाथ पकड़ कर) कहाँ चली सजजिके ?--- 

चन्द्रावली--पियारे सों मिलन काज। 

वर्षा--कहाँ तू खड़ी है ? 

चन्द्रावली--पियारे ही को यह धाम है। 

वर्षा--कहा कहै मुख सों ? 

चन्द्रावली--पियारे झान प्यारे । 

वर्षा--कहा काज है ? 

चन्द्रावली--पियारे सो मिलन मोहि काम है । 


स्यवाद श्रौर स्वगत ] ( १५६ 


वर्षा-त्‌ है कौन ? 
चन्द्रावली--प्रीतम पियारो मेरी नाम है। 
छसी प्रकार ललिता और योगिन का संवाद है--- 
गललिता--ऋहाँ तुम्हारो देस है ? 
जोगिन--प्रेम नगर पिय गाँव । 
खललिता--कहा गुरू कहि बोलहीं ? 
जोगिन--प्रेमी मेरो नाँब | 
ललिता--जोग लियौ केहि कारने ? 
जोगिन--प्रपने प्रिय के काज । 
ललिता[-मन्त्र कौन ? 
जोगिन--प्रिय नाम इक, 
ललिता--कहा तज्यो ? 
'जोगिन--जग लाज । 
'ललिता--श्रासन क्रित ? 
जोगिन--जित ही रमे, 
गललिता--पंथ कौन ? 
'जोगिन--भनु राग । 
ललिना--सावन कौन ? 
'जोगिन--पिया मिलन, 
-ललिता--गादी कौन ? 
जोगिन--सुहाग । 


इस प्रकार के पद्यात्मक कथोपकथनों में काव्य का प्रानन्द अवश्य हैं, 
यरन्तु रंगमंच की दुष्टि से ये दोषपूर्ण हैं। चन्द्रावली के प्रलाप और स्वगत- 
कथनों में नाटकीयता का सर्वंधा अभाव है, परन्तु इनमें भरपुर काव्य- 
ध्माधुरी है । 


निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि चन्द्रावली के कथोपक्रथन सजीव, 
'खत्रानुकुल, व्यंग्य-विनोद तया हाप्त-परिहास से परिपूणं हैं। वे ब्रज॒-संस्कृति 


१६० | [ श्री चन्द्रावली नाटिकः- 


की झाँकी प्रस्तुत करने में सफल हैं । कयोपकथन अभिनय की दृष्टि से भले ही 
लम्बे हों, किन्तु उनको अस्वामाविक नही कहा जा सकता है। वे चन्द्रावली के 
हृदय की प्रेम-दशा और मारतेन्दु जी की शक्ति-भावना को प्रकट करने में सहा-- 
यक हैं । ह 

प्रश्न १९-- चन्द्रावली नाटिका के स्वागत कथतों के ओचित्य पर विचार 


कीजिए । 

उत्तर--चन्द्रावली नाटिका' में रवगत कथनों की भरमार है क्थानक: 
का विकास स्वगत कथनों में ही हुप्मा है। प्रस्तावना प्रौर विष्कमक में कथानकः 
की भूमिका स्वगत-कथन के रूप में ही अभिव्यक्त हुई है । विष्कम्मक में शुकदेक 
ग्राकाश की ओर देखकर और वीणा का शब्द सुनकर नारद का भावमय वर्णेन 
करते हैं। वेणशु का शब्द सुनकर ब्रज-लीला की स्मृति में शुकदेव जी के उद्गार 
तिकल पड़ते हैं । 5स प्रकार कथानक का आरम्म स्वृगत कथनों से हुआ है । 


दूसरे अंक की कथा चन्द्रावली के स्व्रगत से आरम्म होती है। चन्द्रावली 
केले के वन में प्रेम-वियो गिनी बनी हुई एक वृक्च के नीचे बेठी है। उनका स्वगत 
चलता है, जो कई प्ष्ठों को घेरे हुए है। इसमें चन्द्रावली के प्रेम का निरूपण: 
होता है और साथ हो नाटककार की भक्ति-भावत्ता का स्वरूप भी स्पष्ट होता 
है । चन्द्रावली कृष्ण के विलज्षण प्रेम का स्मरण करती है । वह उपालम्म भी 
देठी है । वनदेवी, संघ्या और वर्षा सखियों से वार्तालाप करते हुए चन्द्रावडी का 
प्रेम अत्यधिक उद्दीप्त हो जाता है। वह एक लम्बा स्वगत प्रारम्भ कर देतो है । 
इस स्वगत में उसकी प्रेम-तन्मयता का परिचय मिलता है। चन्द्रावली उन्माद' 
की अवस्था को पहुँच जाती है । वह जड़-चेतन का अन्तर भूलकर वृज्ञादिकों से 
प्रियतम का पता पूछती फिरती है ) द्वितीय अंक के पश्चात्‌ अंकरावतार के चन्द्रा-- 
वलो के प्रेम-पत्र को उठाने वाली चम्पकलता का स्वगत कथन भी महत्वपूर्ण 
है । इसमें चन्द्रावली की मारमिक स्थिति का पता चलता है। 

तीसरे अंक के अन्त में चन्द्रावली का एक नम्बा स्वगत आया है। इसमें: 
चन्द्रावली की कृष्ण के प्रति आत्मीयता का परिचय मिलता है-- 

“हाय | प्यारे, हमारी यढ्र दशा होती है श्रौर तुम तनिक ध्यान नहीं देते 8, 
प्यारे फिर यह शरीर कहाँ और हम तुम कहाँ ?//४ ४ प्यारे रात छोटी है. 


स वाद और स्वगत ] [१६४६ 


स्वाँग बहुत हैं ।***“*'मैं तो अपने-पराये सबसे वुरी बनकर वेकाम हो गई | 
सबको छोड़कर तुम्हारा आसरा पकड़ा था सो तुमने यह यति की””““च्यारे ! 
मेरे पीछे कोई ऐसा चाहने वाला न मिलेगा ।““प्यारे, तुम्हारा दोष कुछ 
नहों । यह सब मेरे करम का दोष है। नाथ मैं तुम्हारी नित्य की अपराधिनी 
हूँ । प्यारे च्मा करो, मेरे अपराधों की ओर न देखो, अपनी झोर देखो ।”” 

चतुर्थ अंक के कथानक का आरम्म योगित के स्वगत से होंता है । योगिन 
स्वयं अपना परिचय देती है और चद्धावली के प्रेम की सराहना करती है । 

““निस्संदेह इसका प्रेम पक्का है, देखो मेरी सुधि आते ही इसके कपोलों पर 
कसी जरदी दौड़ गई ।” 

3 >< >< 

“होगा प्यारी ऐसा ही होगा । प्यारी मैं तो यहीं हूँ । यह मेरा ही कलेजा 

है कि अन्तर्यामी कहलाकर भी अपने लोगों से मिलन में इतनी देर लगती है ।” 
चन्द्रावली के स्वगत-कथन जहाँ उप्तकी अनन्य-प्रेम जनित बिहलता को 
प्रकट करते हैं, वहाँ कथानक को सुश्तृंखलित बनाने में भी सहायक हैं, योगित 
को देखकर उसके हृदय में शंका हो जाती है कि कहीं यही तो इसके प्रियतम 
नहीं हैं--- 
हाय आशा मो क्‍या ही बुरी वस्तु है भौर प्रेम भी मनुष्य को 
कैसा अन्धा बना देता है । भला वह कहाँ और मैं कहाँ ?” 
>> डर >८ 

“हाय-हाय ! इसका गाना कैसा जी को बेधघे डालता है““ठीक प्राण-प्यारे 

की सी श्रावाज है ।* 


>< >< >< 
“हाय-हाय ! इसकी कंसो मीठी बोलो है जो एक साथ जी को छीन 
लेती है ।” | 
>< >८ ल्‍८ 


“हाय ! यहाँ आज न जाने क्‍या हो रहा है। मैं कुछ सपना तो नहीं 
देखती । मुझे तो श्राज कुछ सामान ही दूसरे दिखाई पड़ते हैं। मेरे तो कुछ 
समभ में ही नहीं पड़ता कि मैं क्या देख रही हूँ ।” 


5६२ ] [ श्रोचन्द्रावलो नाटिका 


>< ० >८ 
“डोलूगी-डोलूं गी । संग लगी । हाय ह्वाय ! मुझे क्‍या हो रहा है। 
८ >< >< 


“मन की कासों पीर सुनाऊं, 

बकनो वूथा और पत खोनो सबे चबाई गाऊं। 

कठिन दरद कोऊ नह हरिहै घरिद्दे उलटो नाऊं । 

>८ >< ० आई 
पिय तोय राखोंगी भ्रुजन में बांधि ।” 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि चन्द्रावली में स्वग॒त-कथनों का अपना 

महत्व है । इन्हीं के द्वारा कथानक का विक्रास होता है । कह्ीं-कहीं पर बहुत 
लम्बे कथोपकथन झ्मिनय,झौर रंगमंच की दृष्टिट से अवश्य दोष-पूर्णा हो गये हैं, 
किन्तु कथानक में उनकी उपयोगिता देखते हुए उनमें अ्स्वाभाविकता नहीं 
लगती । वे जहाँ चन्द्रावली के हृदय को खोल कर रख देते है, वहाँ वल्लमाचायें 
की पुष्टिमार्गीय रागानुगा, प्रेमा-मक्ति के अनुरूप पृष्ठभूमि भी बन जाते हैं। 
इसमें ब्रजमाषा काव्य का माधुय भरा हुआ है और चन्द्रावली नाटिका का काव्य- 
सोन्दययं निखर पड़ा है। चन्द्रावली में स्वगत-कथन नाटकीय दृष्टि से दोषपुर्ण 
होने पर भी काव्य की दृष्टि से उत्कृष्ट कोटि के हैं । 


अभिनेयता 


प्रशत १३--अ्रभिनेयता श्रोर रंगमंच्रीयता को दृष्टि से चनल्द्रादली नाटिका को 
समीक्षा कोजिये । 


उत्तर--मा रतेन्दु ने चन्द्रवलो रचना अमिनेयता और रंगमंच को 
दृष्टि में रखकर को । भारनेन्द्ु को अपने समय में प्रचलित पारसी थियेटरों के 
कुत्सित प्रभितय से घृणा था | वे अपने नाटकों के माध्यम से जन-रुचि का 
परिष्फकार और चरित्र-निर्माण करना चाहते थे। चद्रावलो' में बमिवय 
झौर रंगमंच की दृष्टि से दोष है । भारतेन्दु के समय तक हिन्दो रंगमच झोर 
नाट्य-कला का समुचित विकास नहों ,हो पाया था, किस्तु इतने पर भी 


भारदेन्दु जी ने “चद्धावली नाटिका को अभिनेयात्मक बनाने का प्रयास 
किया है । 


चन्द्रावली में अभिनय की हृष्टि से मुख्य तत्व 

धन्द्रवली” नाटिकरा की भाषा, सरल और स्वामाविक होने के कारण 
अमिनेयता की दृष्टि से सफल है। भाषा की इस सरलता श्रौर स्त्रामाविकता 
के कारण ही कथोपक्थन अत्यन्त सटोक बन पड़े हैं। लोकोक्ति और मुहावरों 
तथा ग्रामीण शब्दों के प्रयोग से मारतेन्दु जी ने उस्ते झ्ौर अधिक स्वामारतरिक 
बना दिया है । 

चत्धावली के लम्बे कयोपफकबन रंगमंचीयता को दृध्टि मे दोषपुरों 
हैं--कथोपकथन कहों-कहों पर इतने प्रधिक लम्बे हो गये हैं, कि दर्शक उनका- 
कुछ अंग सुनकर ही ऊब उठेगा । काव्य एवं मनोवैज्ञानिक दृष्टि से चद्धावती के 
प्रलाप और हृदयोद्गार अवश्य सुन्दर और मामिक हैं, किन्तु रंगमंच को दृष्टि 
से उनकी कोई उपयोगिता नहीं है। चन्द्रावली में स्वगत-कथन आवश्यकता से 
प्रधिक लम्बे हो गये हैं । इसके साथ हो पद्मात्मकर कथोपकुथन भी रंगमंच की 
दृष्टि से उपयक्त नहीं हैं । 


६४ ] [ श्रीचन्द्रावली नाटिका 


कविताओं का आधिक्य 

चन्द्रावली' नाटिका में कविताओ्रों का इतना प्राधिक्य है कि उनको रंगमंच 
पर नहीं गवाया जा सकता। शायद ही ऐसा कोई पृष्ठ हो, जिसमें दो-चार 
कविताएँ न हों । इन समस्त कविताओं के गवाये जाने में बहुत झधिक समय 
की झावश्यकता होगी | झ्तः कविताओं क्री यह भरमार रंगमंच की दृष्टि से 
सवंधा दोषपूरणां है । 


हश्य-योजना ः पु 
दृश्य-विधान भी “चन्द्रावली” नाटिका के रंगमंच के अनुरूप नहें है । दृश्व- 


विधान जितना भी कम होगा, नाटक रंगमंच की दृष्टि से उतना ही अधिक 
सफल होगा । बन्द्रावली' में दृश्यों की अधिकता है | चन्द्रावली की दृश्ययोजना 
निम्त प्रकार है । 

प्रथम हश्य--वन्दावन से कथानक का प्रारम्म होता है, जहाँ से गिरिराज 
पव॑त दिखाई दे रहा है ॥ 

दूसरा हृश्य--दृूसरा दृश्य केले के वन का दै ? 

तीसरा हृश्य--यह दृश्य तालाब शझौर उसके समीप के बगीचे का है । 

चौथा हृश्य--यह दृश्य चन्द्रावली की बैठक का है । 

पहले और दूसरे दृश्य को एक ही पर्दे पर दिखाने से दृश्यों की संख्या 
कम की जा सकती है। इस प्रकार दृश्य-विधान केद ऐपों को दूर किया जा 
सकता है । 
पात्रों की भरमार 

चबन्द्रावली में पात्रों की मरमार है और उनके प्रवेश में भो नाटकीयता 
नहीं है। पात्रों की बहुलता रंगमंच की दृष्टि से सबसे बड़ा दोष है। इतने 
पात्रों को रंगमंच पर नहीं सम्हाला जा सकता। प्रत्येक अंक में नए-नए पात्र 
प्रवेश करते हैं। उनका कथावस्तु से भी कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं दिखाई 
पड़ता । प्रस्तावना में नारद श्ौर शुकदेव जी आते हैं। उनका कथानक से कोई 
विशेष सम्बन्ध नहीं है। इनके द्वारा चन्द्रावली के अनन्य प्रेम और पुष्टि- 
मार्गीय रागानुगा-मक्ति का स्वरूप स्पष्ठ होता है। इनका इतना ही महत्व 
है। प्रथम अंक में ललिता और चन्द्रावली रंगमंच पर आ्राती हैं। इन दोनों के 
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सम्माषण में नाटकीयता का पूर्ण रूप से समावेश हुआ है। दूपरे अं में 
ललिता का कोई पता नहीं चत्रता तथा संध्य।, वनदेवों और वर्षा चम्द्रावली 
को नई सखियाँ आती हैं। इनका कोई भी नाटकोप महत्व नहीं है। तृतीय 
अंक में प्रथम और द्वितोय अंक को किसो सखो का पता नहीं चलता । मालती 
काममंज री, बिलासती, चद्धकृस्ता, बल्‍लमा, श्मामला, भामा, कामिती, 
माधुरी आदे सवंधा दवीन सखियों का प्रवेश होता है। इस प्रकार नाठक में 

अनावश्यक भीड़ हो जाती है । एक अंक के पश्चात दसरे 


चलाया जा सकता इस प्रकार पात्रों की अवावश्यक भीड़-माड़ न हो 
ठती । स्पम्ट हैं कि पात्र-याजना की दुष्ट में 
मात्र को भी नहीं है । 
जिज्ञासा तत्व का अभाव 

प्रस्तुत नाटिका के कथानक में अधिक उतार-चढ़ाव भी नहीं हैं। काव्य की 
अधिकता और लम्बे-लम्बे स्वमंत-प्रताप कथानक को शिथिल कर देते हैं, इससे 
साथ हो जिज्ञासा तत्व भो प्रच्त तक नहीं रहता । कृष्ण को योगिन के वेश में 
देखकर फल का ग्रनमान सहन्न ही लग जाता है । 
निकृष्ष 

सामान्य दृष्टि से देखने पर चन्द्रावलो अभिनेयता और रंगमंचीयता की 
दृष्टि से असफल नाठटिक़ा है। किन्तु जिस समय ने तो हिन्दी नाट्य-कला 
विकस्तित हो हुई थी और न हिन्दी का अपना कोई रंगमंच ही था, मारतेन्दु 
का यह प्रयास सफल हो कहा जा सकता है। “चन्द्रावलो” में से निरर्थंक कथोप- 
कथन निकालकर पाता की संख्या कमर करके तथा अनावश्यक कवितायें और 
दृष्य हटाकर उसे रंगमचीय और अभिनय के योग्य बनाया जा सकता है । 
अपने मुत्र रूप में चन्द्रावलोी रंगमंचीय नाटक न हाकर सरत पाठय-कावग्य हो 

हा जायगा । 
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रस-परिपाक और विरह-वर्णन 


प्रश्त १४-- रस-परिपाक की सफलता को दृष्टि से चन्द्रावली नाठिका' 

की सप्तीक्षा कीजिए । 
अथवा 

प्रश्न १५--चद्धावली नाटिका' के वियोग-बण न को समीक्षा कीजिए 
और स्पष्ट कीजिए कि इनसें विरह का ग्रस्भोर एवं ब्यापक रूप उपस्थित 
हुआ है । 

उदच्चर--- चन्द्रावली विरह प्रधान प्रेम-नाटिका है। इसमें विरह का दोहरा 
महत्व है। प्रथम तो चन्द्रावलो का विरह-वर्रान भारतेन्दु जी की भक्ति-भावना 
का प्रतीक है और दूसरे वह एक सामान्य नारी का व्यापक एवं गम्भीर विरह 
बन गया है । _ 

चन्धरावली' का विरह-वर्णान भारतेन्दु के व्यक्तिगत प्रेम और रागानुगा 
भक्ति का प्रतिबिम्ब है। वल्लम सम्प्रदाय की जिम्त पुष्टिमार्गीय रागानुगा भक्ति 
के भारतेन्दु उपासक थे, उसमें विरह-भक्ति को सर्वोच्च स्थान प्राप्त है। इस 
विरह भक्ति का प्रतिपादन करते हुए श्रीकृष्ण कहते हैं--- 

“हमारे प्रेमिन को हमसों हमारो विरह प्यारो है। 

चन्द्रावली विरह-आसक्ति में हो कृष्ण का पाती है। इससे स्पष्ट हो जाता 
है कि विरह मगबान को अधिक प्रिय है । चन्द्रावली का विरह इतना व्यापक 
है कि वह भक्त को भगवान के समच्ष करुणा भरी पुकार बन गया है। अन्त में 
चन्द्रावली की विरह-वेदना से श्रोक्ृष्म द्रवित हाते हैं, और चन्द्रावली को 
मिलन के रूप में फल की प्राप्ति होती है। चन्द्रावली रूपी विरहिणी प्रात्मा 
परमात्मा से पृथक होकर छुटपटाती है । अन्त में परमात्मारूप कृष्ण प्रकट 
होकर उसे श्रपने में लोन कर लेते हैं। यहों रागानुगा भक्ति का प्रतिपादन हो 
जाता है। रागानुगा भक्ति में विरह का कितना अधिक महत्व है, यह श्रीकृष्ण 
के चन्द्रावली से निम्त कथन से स्पष्ट हो रहा है--- 
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“शप्यारी ! मैं निष्ठुर नहीं हूँ । मैं तो अपने प्रेमिन को बिना मोल को दास 
हैं । परन्तु मोहि निहचे है के हमारे प्रेमिन को हमसों हूँ हमारो विरहृ 
प्यारो है । 

चन्द्रावली' का विरह जहाँ रागानुगा भक्ति के अनुकूल है वहाँ रीति- 
कालीन शास्त्रीय परम्परा के श्रन्तगंत वह हिन्दी के विरह-काव्य में श्रेष्ठ स्थान 
भी रखता है। वह परम्परागत शास्त्रीय-विरह-वर्शान का सावयव रूप उपस्थित 
करता है । उसकी अनुभूति और मामिकता हृदय में गरांसी के तीर के समान 
चुभ जाती है । 
चन्द्रावली का विरह प्रवासजन्य है 

शास्त्रीय परम्परा में विरह चार प्रकार के माने गये हैँ--पू्व राग, मान, 
प्रवास और कछ्ठण । गुण श्रवण, चित्र-दर्शांन था प्रत्यत्ञ मिलन ओर दशशोत से 
नायक-नायिका के हृदय में प्रेम उत्पन्न हो जाता है और फिर मिलन में 
व्यवधान पड़ने से जो तड़पन होती है, उसे पूृ्व॑राग जनित विरह मानते 
हैं। मान के अन्तर्गत नायक और नाथिका में ऋ्षणिक अनबन हो जाती 

है । वे समीप होते हुए भी एक दूसरे से पृथक रहते हैं। नायक के विदेश 
चले जाने पर नायिका को जो“विरह होता है, बहु प्रवास-जनित बिरह है। 
विरह के आधिक्य में नःयक एवं नायिका की दशा चिन्ता-जनक होकर मरणख् 
के समीप पहुँच जाती है, किन्तु मिलन को आशा बनी रहती है। इसे करूण 
विरह कहते हैं। “चन्द्रावली” भें विरह के रूप में विद्वानों में मतभेद है। 
बगबू ब्रजरत्तदास इसे पृवराग के अन्तर्गत मानते हैं। निम्न शक्ति का 
उदाहरण लेकर कुछ लोग “चन्द्रावली” के विरह को मान के भन्‍्तगंक 
मानते हैं--- 
कित कों ढरिगो वह प्यार सब, 
क्यों रुखाई नई यह साजत होौ | 
“हरिचन्द! भए हो कहा के कहा, 
नश्न बोलिबे में नहिं लाजत द्ो। 
नित को मिलनों तो किनारे रघह्यो, 


मुख देखत ही दुरि भागत होौ॥ 


3६८ | | श्रोचन्रावलो नाशथिका 


पहले अभ्रपनाय बढ़ाइ के नेह, 
न॒ रूसिवे में अब लाजत हो ॥ 
यह उक्ति पूर्व मिलन का स्पृष्ठ संकेत देती है क्‍्यांकि चन्द्रावली के लिए 
प्रियतम की यह नई रुखाई है। उसके ज्ियतम का वह प्यार कहाँ ढक गया 
जो मिलन के समय था | उन ता परिवर्तत हो गया, कि बोलते भी नहीं 
न दे 


उसका मुख देखते ही भाग जाते हैं । वे पहले अपना चुके हैं। किन्तु अब रूठने 
सें उतकों लाज नहों आतों। यहाँ रूठने के शब्द मात्र से ही इस उक्ति के 


आधार पर चन्द्रावली के विरह को मान के अन्तगंत नहों मान सकते 
न्द्वावली ले कृष्ण का मिलन हो चुका था, किन्तु वें किम्ती संकोच या परि- 
स्थितियों के कारण नहीं मिल प्राते और दूर रहते हैं। प्त: यह विरह प्रवास 
न्तगंत ही है । 

चन्द्रावली के निम्न कथनों से स्पष्ट है कि उसका कृष्णा से मिलन हो चुका 
था--- 


दा 


६/4 


नैना वह छंत्रि नाहिन भूले । 
दया मरी चहुँ देशि की चितवनि नेन-कमल दल फूले ॥ 
वह झावनि, वह हँसनि छंबीली वह मुसक्नि चित चोरे। 
वह बतरानि, मुरन हरि को वहू, वह देखव चहूँ ओरे॥। 
रा ् र्ः 
मन-मोहन तें! बिछुरी जब सों, 
तन आँसुन सों सदा धोजति हैं । 
थे न न 
पहिले मुसुकाइ लजाय कछू, 
क्यों चिते मुरि मो तम छाम कियो । 
पुनि नेन लगाइ बढ़ाइ की प्रोति, 
निवाहन को क्‍यों कलाम किया । 
हरिचन्द”' भये निरमोही इतै, 
निज नेहु को यों परिनाम कियो। 
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मन मांहि जो तोरत हूँ की हुता, 
झपनाइकी क्यों बदनाम कियो ॥ 


न कप है 
ध्पनावत सोच विचार तवे 


जलपान के पूछती जाति नहीं। 


बविछुरे पिए के जग सूनों भयो, 
ब्न्‍ 5 स्का कक खए 
अब का कारए काह दाखएु का। 
रँ 
बे नव न 


हर्माद जिसारी अ्रवत रहे लगहो। 
हू य ने हु 
“हाथ इन घरवालों श्लोर बाहर वालों के पीछे कन्ी उनसे रो-रोकर अपन 
“£ब्पत भी ने सुनाई ।” 
ः ्ः ४३ 
“सखी बेऊ का करें। प्रिया जी के डर सों कछु नहीं कर सके । 
चन्द्रावली की उपयु'क्त उक्तियों से स्पष्ट हैं कि उसका कृष्ण से मिलन हो 
बयका था। उसके नेत्र मिलन-छवि नहीं भूल सके । उनकी ओआवनि”' और ब्र॒त 
-शानि' उसके हृदय को चरा रही है। वह मतमोह॒न से मिलकर बिछुड़ चुकी है। 
यह यह भी कहती है कि यदि वे प्रेंम करने में स्वतंत्र नहीं शे तो उसे अपनाकर 
-अदनाम क्‍यों किया ? उन्हें सोच-विचार कर अपनाता था। मोहन उसको 
-झुुलाकर अन्यत्र चले गये हैं। प्रतः चन्द्रावली का विरह॑ अवश्य ही प्रवास-जन्य 
है । प्रवास के लिये यह आवश्यक नहीं कि नायक दुर-देश में ही जाय | ऋृष्स 
ज्लो मथरा में रहकर गोपियों से दूर नहीं थे | वे वहाँ जा सकती थीं, किन्तु 
वरिध्यितियों के कारण निकट होकर भो मिल नहीं पातीं। चस्घावली और 
:कुष्णु के मिलन में भी यही परिस्वितियाँ हैं। कृष्ण को प्रिया जा का संकोत 
है । चन्द्रावली को भो घर वालों तथा बाहर वालों को चर्चा का भय है! 
“च्द्धावली' में विरह-वर्णव की व्यापता । 
वचन्द्रवती' का विरह-वर्णव अत्यन्त हो का्शिक है । यह बहाव क.ठते 


३७० ] [ श्रीचन्द्रावलो नाटिकए 


की दृष्टि से उच्च कोटि का है। विष्कम्भक में चन्द्रावलो के प्रम का उल्लेख: 
मिलता है। प्रथम अंक में चन्द्रावली और ललिता के वार्तालाप में प्रकट हो जाता: 
है कि उसका कृष्ण से मिलन हो चुका है, किन्तु परिस्थितियों ने वियोग की' 
दीवार खड़ी कर दो । द्वितीय और तृतीय अक चन्द्रावली को विरह-वेदना 
झौर प्रलाप से ही भरे हुए हैं। चतुर्थ अंक में भी विरहावस्था का ही चित्ररणर 
है। प्रिय-मलन तो कथातक का अन्त होते-होते होता है । इस अकार चन्द्रावली- 
में आद्योपाल्त वियोग की वेगवर्ती घारा प्रवाहित हो रही हूँ । 
विरह का सावयव शास्त्रीय निरूपण 

उन्द्रावली का विरह शास्त्रीय दृष्टि से सर्वाज्धोण है। विरह की समस्त” 
दशाओं, झालम्बन, आश्रय, उद्दोपन, अनुमाव, सात्विक माव, संचारी भाव आदि: 
का सम्यक निरूपण है । 

स्थायी भाव--रवि-चन्द्रावली झौर कृष्ण एक दूसरे पर अतुरक्त हैं । 

आलम्बत--श्रीकष्ण । 

आश्रय---चरद्रावली । 

उद्दीपन--सखियों का वार्तालाप, वर्षा-वर्रान, ऋतु वर्णन आदि । 

अनुभाव--चन्द्रावली की शारीरिक चेंष्टाएं झोर प्रलाप । 

सात्विक भाव--चन्द्रावली का मुख पीला पड़ना, अश्चु आना आदिः 


सात्विक भाव है । 
संचारी भाव--उग्रठा, स्मृति, धृति, जड़ता, उद्व ग, शंका, मूच्छा श्रादि 


उद्दीपन और पनुभाव का वर्णन स्वंधा रीतिकालीन परिपाटी में है । वर्षा 
झौर मूला का प्रसंग उद्दीपन के रूप में प्रस्तुत किया गया । वर्षा के उपकररणु- 
चन्द्रावली के विरह को उद्दीत्त कर देते हैं। काले बादल दुष्ण, इन्द्र-घनुष 
वनमाल, बक पंत्ति.याँ मोतियों की माला और मोरों -की ध्वनि मुरली नाद काः 
स्मरण करा देती है-- . 
देख घनस्यथाम घनस्याम को धुरति करि, 
जियमें विरह-घटा घहरि-घहरि उठे । 
त्योंही इन्द्रधनु-बगमाल देखि बनमाल, 
मोती लट पी की जिय लहरि-लहरि उठ । 
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“हरिचन्द्र”' मोर-पिक-धुनि सुनि वंशी नाद, 
बाँकी छवि बार-बार छहरि-छहरि उठे । 
देखि-देखि दामिनी की दुगुन दमक पीत, 
पट छोर मेरे हिय फहरि-फहरि उठ। 
विरहाधिक्य में चन्द्रावली जड़-चेतन का भेद भूल जाती है। वह भेंवर, 
हँस, सारस, कोकिल, पपीहा से अनुनय करती है कि वे कृष्ण को उससे मिला 
दें--- 
श्रहो मंवर तुम श्याम रंग मोहन ब्रतधारी ॥ 
क्यों न कहो वा निद्गर स्थाम सो दसा हम,री ॥ 
कमी वह जायसी की नागमती और हरिश्रौध की राघा को तरह वायु से 
झपने प्रियतम के पास सन्देश भेजती है--- 


अरे ! पौन सुख भौन सबे थल गौन तिहारो। 
क्यों न कही राधिका रौन सो मौन निवारौ ॥ 
वह कदम्ब, निम्ब, अम्ब और बकुल, तमाल से प्रियतम का पता 
पूछती है-- 
श्रहो-अहो बन के रूख कहूँ देख्यो पिय प्यारों। 
मेरो हाथ छुड़ाइ कहो वह किते सिधारों।॥। 
झहो कदम्प्र, अहो निम्ब झ्हो बकुल तमाला । 
तुम देख्यो कहुँ मन मोहन सुन्दर नन्दलाला ॥ 


अनुभाव-- 
अश्वु, पुलक आदि अनुभावों का कई स्थानों पर सुन्दर वर्शांन मिलता है। 
निम्न उदाहरण में एक साथ कई अनुभाव तथा विरह-दशाओं का समावेश हो 
गया है-- 
छरी सी, छकी, सी जड़ भई सी, जको सी, 
हारी सी, बिको सी सो सबही घरी रहै। 
बोले ते न बोलें, दूग खोल नहिं, डोले बैठि, 
एक-टक देखे, सो सिखौना सी घरी रहै ॥। 
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हरिचन्द औरो घबराये समुझाए हाय, 
हिचकि-हिचकि रोवे जीवित मरी रहै ॥। 
याद आए सखिन रोवावे दुःख कहि-कहि, 
तो लौं सुख पावे जो लॉ मुरछि परी रहै ॥ 
संचारी-भाव-- 
जड़ता-- तु केहि चितवहिं चकित मृंगी सी |” 
स्घृति-..देखि घनश्याम घतश्याम की सुरति करि ।” 
उद्नता--“अच्छे खासे अनूठे निलेज्ज हो 
विरह की दशाएं 
बिरिह की निम्नलिखित दप्त अवस्थाएँ मानी गई हैं--- 
१--झमिलाबा, २--चिन्ता, ३--स्मृति, ४--ग्रुण-कथन, ४--उद्व ग, 
६---अलाए, ७--उन्माद, ८द--जड़ता, ६--मृच्छी, १०--सरण । 
अभिलाषा--विरह में प्रिव-दर्शत और मिलन की अभिलाषा सर्देव बनी 
रहती है-- 
बलि सांवरी सूरत मोहिन मूरत, 
झाँखिन कों कबों आई दिखाइए ॥ 
चातक सी भर प्यासी परी, 
इन्हें पानिप रूप-सुधा कबों प्याइए ॥ 
पीट-पटे. बिजुरी से कबौ, 
“हरिचन्द' जू श्राइ इते चमकाइए ॥। 
इतहूँ कबों आइके आनन्द के घन, 
नेहू को मेह पिया बरसाइए॥ 
चिन्ता--- 
प्राण बचें केहि भाँतिन सौं, 
तरसे जब दूर से देखिये कों मुख । 
स्मृति और गुण. कथन-- 
वहू आवति वह हंसनि छबीली, वह मुसकनि चित चोरें। 
यह बतरानि मुरति हरि को वह, वह देखन चहँ कोरे ॥ 
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उद्देग और प्रलाप-- 

उद्गग और प्रजाप से तो सारी नाटिका भरो हुई है। चन्द्रावली के सारे 
स्वगृत-कथन उद्धव ग श्र प्रलाप के झन्तगंत लिये जा सकते हैं । 
उनन्‍्माद और जड़ता-- 

“अरे छलियाँ कहाँ छिपा है ?7*“*““प्ररे वृत्चों बताओ तो मेरा लुटेरा कहाँ 
छिपा है ? क्‍यों रे मोरो इस समय नहीं बोलते ? नहीं ठो रात को बोल-बोल के 
प्राण खाये जाते थे । कहो न, वह कहाँ छिगा है ? 

अहो कदम्ब, श्रहों अम्ब-निम्त्र, भ्रहों बकुत्र तमाला॥ 
तुम देश्यो कहूँ मनमोहन सुन्दर नन्दलाला ॥॥ 
मुच्छा-- 
याद आए सखिन रोबावे दुख कहि-कहि, 
तौ लॉ सुख पाव जौ लों मुरझ्धि परी रहै॥ 
मरण--- 
बिना प्राण प्यारे भये दरस तुम्हारे हाय, 
देखि लीजी अँखे ये खुली हो रह जायेंगी । 

विरहीं प्पने प्रेम पात्र को उपालम्भ मो देते हैं । चन्द्रावली को काव्यरत्मक 

उक्तियाँ तथा स्वगत-कथन उपालर्म्मों से भरे हुए हैं। 


निष्कृष 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि विरह-वर्णत को दृष्टि से “चन्द्रावली' 
नाटिका सफल है। चर्द्रवली विरह से तन-मन भूलकर प्रियतममय हो जाती 
है । चन्द्रावली” नाटिका जहाँ पृष्टिमार्गीय विरह-मक्ति निरूपणु की दृष्टि से 
सफल है, वहाँ रीविकालोन शास्त्रीय-परम्परा के विरह का भी उसमें सावयव 
निरूपण हुग्ना है। चन्द्रावलो एक सामान्य विरहिणी नारी को तरह जड़- 
चेतन का भेंद भूल कर लता वृक्षों से अपने प्रियतम का पता पृछती 
फिरती है। उप्तके विरह में मामिकता, अनुभूति की सच्चाई, ग्रम्भीरता और 
ग्यापकता है । 


भाषा ओर काव्य-तत्व 


प्रश्न १६--भाषा और काव्य तत्व को दृष्टि से चन्द्रावलो नाटिका' को 


समीक्षा कीजिए । 
झथवा 


प्रश्त १७--“चन्द्रावली की सफलता उसके काव्य-तत्व में ही हे, नादय 
तत्व में नहीं -._स कथन की समीक्षा! चन्द्रावलो नाटिका की भाषा, काव्य-तत्व 
ओर नादय तत्व को दृष्टि में रखते हुये कीजिए । 

उत्तर---चन्द्रावली' की भाषा काव्य-माधुरोी के गुणों से युक्त है। उसमें 
ब्रज-भाषा काव्य की समस्त विशेषताएं मिलती हैं । 
“चन्द्रावली' में भाषा के रूप 

चद्धवली” में दो प्रकार की भाषा प्रयुक्त हुई है-- 

१--पद्मय की भाषा सत्र ब्रजभाषा है । 

२--पद्म की भाषा में भी खड़ी बोली के साथ ब्रजभाषा का मिश्रण है। 
पात्रानुकूलता 

“चन्द्रावजी' की कथावस्तु ब्रज और ब्रजराज कृष्ण की लीलाओं से सम्ब- 
न्धित है। कथानक के सारे पात्र ब्रज-मंडल के हैं। यही कारण है कि खड़ी 
बोली बोलते-बोलते ब्रज-भाषा बोल जाते हैं । गद्य की भाषा में प्रायः सावधानी 
नहीं है । उसकी शुद्धि की ओर बहुत कम ध्यान दिया गया है। खड़ी बोली के 
बीच में ब्रजमाषा का प्रयोग दोष बन गया है। निम्न उदाहरण में देखिये-- 

“राम राम ! में दोरत-दोरत हार गई या ब्रज की गऊ का हैं, साँड़ हैं, 
कृसी एक साथ पूछ उठाय के मेरे संग दौरी हैं ? ताप वा निपृत सुबल को बुरो 
द्वीय, धोर हे तुमड़ो बजाय के मेरी ओर इन सबन को लहकाय दीनौ ।” 

हक ्चः ड़ 


बाधा और काव्य-तत्व [ र७४ 


“झरी मैया खं:क रही है के वाहि घर के कछू और हूँ काम-काज हैं, के 
धुक हाहा ठीठी ही है; चल उठि मोर सों यहीं पड़ी है ।”” 


न न तह 
<ध्््ज में रहकर उसमे वही बची होगी; जो ईट पत्यर की होगी । 
४ गा री 


“ऐसे बादलों को देखकर कौन लाज की चहर रख सकती है।” 

बानरस के होने के कारण भारतेन्दु का ब्रजमंडज़ से विशेष सम्पर्क नहीं 
या । इसलिए ब्रजमाषा के प्रयोग में कहीं-कहीं पर गड़बड़ी कर गये हैं। कुछ 
स्थलों पर पूरा वार्तालाप ही ब्रजमाषा के बीव में खड़ो बोनी का झा गया है ॥ 
ईमम्त उदाहरण में देखिए--- 

कामिनी-- सखो, देख बरसात भो झवकी किस घुम-घाम से झाई हैं ॥ 
मानों कामदेव ने अबलाग्रं को निर्बल जानकर इनको जीतने को अपनी सेना 
बिजंबाद है 205500०१5०४४४७ वियोगिनी को तो मानो छोटा प्रलय काल हों 
अध्राया है । 

चन्द्रावली की भाषा में कहीं-कहीं पर पूर्वी प्रयोग पाये जाते हैं । 
सरलता और स्वाभाविकता 

“वन्द्रावली” की भाषा साहित्यिक होते हुए मी चलती :हुई है। भाषा के 
शठन में सरलता और व्यावह्ारिकता है। कई स्थानों पर संस्कृत तथा अरबी- 
फारसी के भी प्रचलित शब्द गला गये हैं। मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग 
आपषा को शक्ति प्रदान करता है । उदाहरण के लिए “मुझे क्‍यों इतना उड़ती 
डै', “ईंट पत्थर की बनी है”, नैन' लगना, जाके पाँव न फटी बिवाई, सो का 
जाने पीर पराई', भामिनी ते मौडी करी, 'सामिनी ते मोड़ी करो कोरी करी 
हीरा तैं, कनौड़ी करी कूल तें” आदि को लिया जा सकता है। प्रस्तुत नाठिका 
औं प्रायः सभी पात्र स्त्रियाँ हैं। इसलिए भाषा में विशेष सरनता और माधुय॑ गा 
गया है। 
-काव्य-तत्व और नाटय-तत्व 

यदि नाट्यकला को दृष्टि से चचन्द्रावलो” को समोच्षा करें, तो वह नाठिका 
के शास्त्रीय लक्षणों पर खरी उतरती है। नाटय-शास्त्र में जो लक्षण नाटिका 
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के बतलाये गए, उन सभी को कसौटी पर “चन्द्रावली' नाटिका खरी उतरती है ॥ 
किन्तु नाठक दृश्य-काव्य है । उसका सम्बन्ध रंगमंत्र से है । 'चन्द्रावली' में काव्य 
का प्राधान्य, हृदय के माधिक उदयारों को प्रभिव्यक्त करने वाले स्वगत-माषरु' 
रंगमंच की दृष्टि से दोष हैं। “चन्द्रावली” वस्तुतः नाटकीय काव्य है ॥ इसका' 
पठन काव्यानन्द प्रदान करता है । 

“चन्द्रावली” में घटना-वेचित्र्य का अमाव है । यह भाव-प्रधान. नाटिका है 8. 
सारा कथानक प्रेम, विरह॒ और मिलन में समाप्त हंता है। स्वगृत-माषण और 
कथोपकथनों के वीच-बीच में ग्राये छंटे-छोटे पद, गीत और मधुर छन्द 
कथानक को सुश्वु खलित बनाते हैं | काञ्य-तत्व का प्राघान्य वस्तु-विन्यास कोः 
एक श्ुखला में बाँध देता है । इसके अ्मगव में घटनाहीव कथानक में 
एकरसता न रहती और वस्तु-विन्यास विशुंखल्न हो जाता। प्रस्तुत नाटिका 
का उदंश्य पुष्टि-मार्गीय- प्रेम लक्षणा-भक्ति का प्रतिपादन करना है, जिसमें 
भक्त का विरह चरमोत्कर्ष परं पहुँच जाता है। प्रस्तुत नाठिका में काव्यात्मक: 
स्वगृत-कथन वथा धामिक पद विरह को उद्देंप्त कर चरमोत्कर्ष पर पहुंचा देदेः 
हैं। चन्द्रावली के मामिक उद्गारों से प्रभावित होकर श्रीकृष्ण द्रवित होते हैं. 
झोर उसे अपनाते हैं । 

चन्द्रावली! का सारा कथानक स्वगरत-कथन और काव्यात्मक उक्तियों के 
द्वारा ही विकसित होता है। कला-वेचित्रय श्रथवा घटना-चक्र के अ्रमाव के 
कारण कथानक की गति कुछ मन्‍्द एवं शिथिल' है, परन्तु इस कमी को पुत्तिः 
नाटिका के काव्य-तत्व और रसात्मकता से हो जाती है । 
काव्य का प्राधान्य--वस्तु विन्यातत के लिए साधक 

नांदीपाठ में चन्द्रावली' का कृष्ण से मिलन है। इसी मिलन-फल 
चन्द्रावली का उहं श्य चन्द्रावली का कृष्ण से मिलन है। इसी मिलन-फल-: 
(युगल झाँकी) में नाटककार ने कल्याण की अभिलाषा की है। कथानक का? 
प्रारम्भ प्रेम (पूर्वराम) से होता है। प्रिया जी के संकोच से कृष्ण चन्द्रावली 
से नहीं मिल पाते । चन्द्रावली का विरह बढ़ता हुआ उन्‍्माद और प्रलाप कीः 
झवस्था को पहुँच जाता है ।। पृष्टिमार्गीय प्रेम-लक्षणा मक्ति का चरम-विक्रासः 
भो यही है। चन्द्रावली के अनन्य प्रेम से द्रवित होंकरः कृष्ण दश्ंभ देते हैं ४ 





भाया और काव्य-तत्व | [ १७७ 


ग्राम, विरह और मिलन का यह कथानक काव्य-ठत्व से ही सुसंग्रठित होतफ 
है। कथानक का प्रारम्भ नारद द्वारा चन्द्रावली के पअ्नन्य और विलच्षण: 
प्रेम के परिचय से होता है। नारद को वीणा से सम्बन्बित लम्बी कविता 
काव्य-माधुरी से युक्त है, लेकिन प्रेमोत्कषं में उसका कोई योग नहीं है । प्रथम 
झंक में 'छिपाये छिपत न नयन लगे” पद में ललिता कह देती है कि “चद्धावली” 
कृष्ण के प्रेम में पगी है। चन्द्रावली छिपाना चाहती है, किन्तु ललिता निम्न 
स्वया में स्पष्ट कर देती है कि भेद छिपाने से उसे प्रिय-मिलन का आनन्द के 
मिल सकरेगा-«- 
हम भेद न जानिहँ जो पे कछू, 
भरी दुराव सखी हम में परिहै। 
कहि कौन मिलहै पियारे पिये, 
पुनि कारज कासों सब सरिहै। 
यह पद चन्द्रावली के हृदय में ललिता के प्रति विश्वास उत्पन्न कर देतफ 
है और वह निम्न पदों में झ्पना प्रेम प्रकट देती है-- 
सखी ये नेता बहुत बुरे ॥ 
तबसे भये पराये हरि सों जब सों जाइ जुरे ॥ 
न हा ता 
नेना वह छवि नाहिन भूले । 
दया मरी चहेुँ दिति की चितवनि नयत कमल दल फूले ॥ 
कप न कस 
मनमोहन तें बिछुरी जब सों, 
तन श्राँसुन सों सदा घोवति हैं । 
उपयुक्त पद्यांश चन्द्रवली के हृदय के अनन्य-प्रेम को प्रकट करने में सहा- 
यक हैं । | 
दूसरे अंक में काव्य-माधुरी .युक्तसवै्ों की मरमार है। चन्द्रावली की 
वियोग-जन्य वेदना, विरह-उन्माद, प्रलाप आ्रादि की अभिव्यक्ति इतनी मार्मिकता 
से गद्य में नहीं हो सकती थी । प्रत्येक स्वेया चन्द्रावली के विरह को विकसित 
करता है । 


शै७८ | [ श्रोचन्द्रावली नाटिका 


“जग जानत कोन है प्रेम बिथा” में चन्द्रावती जग की दशा पर भोंकती 
है, जो प्रेम-व्यथा का महत्व नहीं आँकती । ऐसो दशा में वह 'कासों कहे, कहे, 
कौन पुनि माने बैठि रही सब रोय' की स्थिति में हो जाठो है। चन्द्रावली को 
सर्देव “जिय सुधी चितौनि को साथे रही” किन्तु उसके जियतम “सदा बातन 
में मी अनखाते रहे ।” वह प्रियवम को उपालम्म मो देती है कि यदि वे मिलने 
में स्‍्व॒तन्त्र नहों थे, तो प्रेम करके उसे झपनाया हो क्यों ? 

पहिले मुसुकाय लजाय कहछू, 
क्यों चिते मुरि मो तन छाम कियो । 
न नि छा ् 

भनमाहि जो तोरन हूँ की हुती, 
श्पनाइके क्‍यों बदनाम कियो ॥ 
ने हू ने 

कित को ढरिंगो वह प्यार सबे, 


क्यों रुखाई नई यह साजत हो। 
पहिले अपनाइ बढ़ाइके नेह, 
न रूसिबे में पअब्रत्र लाजत हो! 
इस अडू के सारे काव्यांश स्वगत कथन के रूप में हैं। इसमें चन्द्रावली का 
विरह विक्रास पाता हुआ चरमोल्कर्ष पर पहुँच जाता है। वह बन, लता और 
कुजों से प्रियतम का पता पूछती है । इस प्रसंग में निम्व पद साथ्थंक हैं--- 
अ्रहोग्महो बन के रूख कहे देख्यो पिय प्यारे | 
मेरों हाथ छुड़ाइई कहो वह किते सिधारों ॥ 
झहो कदम्ब अहो निम्त्र, अम्ब अहो बकुल तमाला । 
तुम देख्यों कहुँ मनमोहन सुन्दर नन्दलाला ॥ 
न्पः तप न 
भरे पौत सुख-भौन सबे थल गोौन तुम्हारी । 
क्यों न कहो राधिका रोन सौं मोन निवारो ॥ 
तीसरे अंक के वर्षा-वर्णान में चन्द्रवली मृत्यु की दशा को पहुँच जाती है । 
चह जीवित रहना नहीं चाहती | इसमें माधवी झौर चन्द्रावली के कहे हुए 
काव्यात्मक अंश मुख्य-संवेदना को और प्रधिक तीजब्रता प्रदान करते हैं । चतुर्थ 


आषा श्रौर काव्य-तत्व ] [ १७६ 


अंक में योगिन का गाया हुआ लम्बा पद उसके यथाथे स्वरूप को प्रकट करने में 
सहायक है--- 

शोमा लखि मोहत नारी-नर वारि फेरि जल सबहि पियें । 

नागर मनमथ श्रलख जगावत गावत काँघे बीन लिये ॥॥ 

इसी अंक में बमुना का वरांन काव्य की कसौटी पर सुन्दर होने पर भी 

चस्तु-संविधान की दृष्टि से निरथंक है । झागे इसी प्रकार योगिन का गाया 
हुआ लम्बा गीत 'पचि मरत वृथा सब लोग जाग सिर घारी' भी वस्तु-संविधान 
की दृष्टि से कोई उपयोगिता नहीं रखता । काव्य की दृष्टि से उसका महत्व 
अवश्य है | झागे के सारे पद वस्तु-विन्यास की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। 'जोगिन 
रूप सुधा की प्यासी” पद से स्पष्ट हो जोता है कि योगिन वेश में श्री ऋृष्ण ही 
हैं। रनन्‍्द्रावली के गाये हुए पद उसके हृदय की प्रेम-विद्धलता और प्रेम- 
अ्नन्यता को प्रकट करते हैं। 'नीके निरखी निहारि नैन भरि नैनन को फल 
आज लहोरी” तथा परमारथ' स्वारथ पद पुष्टठिमार्गीय भक्ति के स्वरूप को स्पष्ट 
करते हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि “चन्द्रावली' के काव्य-तत्व का आधिक्य-वस्तु- 
विन्यास के विकास में साधक बन कर उपस्थित हुग्मा है । उसकी काव्यमाघुरी 
अनूठी है । 


प्रेम ओर भक्ति का स्वरूप 


प्र! १८--चन्द्रादली में वर्णित प्रेम श्रौर भक्ति के स्वरूप को स्पष्ट 
कोजिए । 
प्रथवा 
प्रश्ग १६--“चन्रावली नाटिका में वरसण्ित प्रेम का रूप भारतेन्दु के भक्ति- 
भाद और उनके धामिक विचारों की प्रतिच्छाया हे--विश्लेषण 
कीजिये । 
प्रथवा 
प्रश्न २०-- चद्धावली नाटिका भारतेन्द के प्रेम-सम्बन्धो विचारों का दर्पण 
हे --इसे नाटिका के श्राघार पर सिद्ध कोजिए । 


श्रथवा 
प्रश्त २१-- बन्द्रावलो नाटिका में जिस प्रेम का चित्रण किया गया है, वह 
भारतेन्दु जी के प्रपने भक्ति-भाव का प्रतिबिस्व है । यह उनके धार्तिक जीवन को 
पतिच्छाया है। 
श्राचायं श्यामसुन्दरदास के उपयुक्त कथन की विबेचना कीजिए । 
श्रथवा 


प्रश्न २२-- आचार्थ बल्‍्लभ का पुष्टि-सार्यीय प्रेम-तत्व ही भारतेन्दु जी की 
चन्द्रावली में प्रतिबिम्बित हुआ हे ।--इस कथन की संदाहरण समीक्षा 
कोजिये । 


उत्तर-- चन्द्रावली में वर्णित प्रेम भारतेन्दु के भक्ति-भाव श्लोर उनके 
धामिक विचारों की प्रतिच्छाया है। वह उनके व्यक्तित्व का ही एक पक्ष धौर 
प्रेम सम्बन्धी विचारों का दपंण है। चन्द्रावन्वी का प्रेम संसार को स्पर्श 
करता हुआ भी उससे परे है। उसमें प्रलौकिक प्रेम की भलक मिलती है। 


प्रेम ओर भक्ति का स्वरूप ] [ १६३१ 


बल्‍लभ का पुष्टि मार्गीय प्रेम-तत्व ही चद्धावलो' में भारतेन्दु को रागातुगा- 
भक्ति का पोषण करता है । 
पुष्टि-मार्गीय भक्ति का स्वरूप 
बललभाचाय द्वारा प्रतिपादित पुष्ठि-पार्गोय भक्ति में पुष्टि! का अर्थ कृपा, 
पोषण या अनुग्रह” है । इसके अनुसार जीव का कल्याण प्रभु को कृपा पर 
ही अ्वलम्बित होता है--ऋष्णानुग्रहरूपा पृष्टि:--मगवान की कृपा पाने के 
लिए ही जोव उनसे प्रेम करता है। भगवान्‌ की कृपा ही साधन और फल दोनों 
है । पुष्टि मार्गीय भक्ति में मगवात्‌ भक्त की योग्यता और अ्रयोग्यवा का ध्यान 
किये बिना उसके प्रम की तीब्रता को देखते हैं। पुष्टि-मार्गीय भक्ति की विशेष- 
तवाएं निम्नलिखित हँ--- 
१-जीव का कल्याण भगवान की कृपा पर है। 
२--मगवात की कृपा ही साधन और फल दोनों है। 
३--प्रभु समर्पण और प्रम-विह्नव॒ता से ही द्रवित होकर कृपा करते हैं! 
४--श्रीकृष्ण का साच्चात्कार, उनकी लीलाओं का आनन्द, उनकी लीला 
भूमि वृन्दावन के दर्शन, वन्द-यशोदा तथा ग़ोप-गोपी जनों का भाव 
रखना और सायुज्य भक्ति पाना ही भक्त का लक्ष्य रहता है । 
प्ू--शुद्ध पुष्टि-भक्ति के स्नेह; आसक्ति तथा व्यसन तीन तत्व हैं । 
<--लौकिक पदार्थों से मक्त के बन्धन छूट जाते हैं । 
७--भक्त की दुनिया ऋृष्णमय हो जाती है । 
<---वल्लभ सम्प्रदाय में राधा को ठक्ररानी (स्वामिनी) का पद प्राप्त है ॥ 
वे कृष्ण का ही स्तरूप हैं । 
&--राधा कृष्ण की युगल-मृरति. की उपासना का वल्लमभ-सम्प्रदाय में 
महत्व है। 
१ ०--वल्लम सम्प्रदाय में प्रेम को प्ननन्‍्यता के लिए विरह को कसौटो 
माना गया है ॥ 


११--पुष्टि-मार्गीय भक्ति में कृष्ण के अतिरिक्त कृष्ण से सम्बन्धित वस्तुओं 
धौर स्थानों को भी विशेष महत्व दिया गया है । 


१८२ ] [ श्रीच नद्रावली नाटिकः 


भारतेन्द्र बल्‍लभ-सब्प्रदाय की पुष्टि-मार्गोय रागानुगा प्रेम लक्षणा भक्ति के उपा- 
सक थे-. 

भारतेन्दु राधा कृष्ण की युगल-मृति के उपासक थे। “चन्द्रावली” का 
समस्त कथानक युगलन-मुरति की प्रेम लीलाग्रों तथा विरह ले भरा हुआ है ४ 
भारतेन्दु का ईश्वर के प्रति जो दृष्टिकोण था, वही इस नाटिका में प्रदर्शित 
हुआ है । भारतेन्दु पुष्टि-मार्गीय प्रेम-लक्षणा भक्ति को बाल्यकाल से अपना चुके 
थे । उन्होंने श्रपना परिचय देते हुए कहा है-- 

सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राघा रानो के । 
*ः है छा न 
हम तो मोल लिए या घर के। 

भारतेन्दु के परिवार में युगल मृति की सेवा होती आई थी। वे स्वयं 
“तदीय नामांकित वैष्णव' थे। उन्होने 'तदीय सर्वस्व” में 'नारदीय-सुत्र” की 
ड्याख्या करते हुए कृष्ण के प्रति अपनी श्नन्‍्य भक्ति प्रदर्शित की है--- 

“जीवन का परम फल तुम्हारा अमृतमय प्रेम है, यदि वही नहीं, तो 
फिर यह क्‍यों ?” 

भारतेन्दु जी कृष्ण ही को संसार की समस्त वस्तुप्रों का मुल कारण 
भानते हैं। वे वेदों से भी पुजित हैं। उनके अनुसार राधा कृष्ण की ही प्रेम- 
भयी झोर प्राणमयी मूर्ति हैं। इस हरकार प्रेम-मूति श्रीकृष्ण ही भारतेन्दु की 
भक्ति का आधार हैं । क्‍ 

मारतेन्दु व्यवहार और सिद्धान्त दोनों ही दृष्टियों से कृष्ण के परम 
भक्त थे । मारतेन्दु बल्‍लभ-सम्प्रदाय में दीच्ित हुए थे । सं० १६२० में उन्होंने 
तदीय समाज की स्थापना की | इस समाज के मुख्य सिद्धान्त निम्नलिखित 
शे..0ह0 

१--इसका उद्देश्य शुद्ध-प्रेम की वृद्धि करना था । 

२--प्रत्येक वेष्णव इसमें प्रवेश पा सकता था । 

३--इस समाज में प्रवेश से पहले प्रत्येक वैष्णव प्रतिज्ञा करता था कि 

हम केवल परम प्रेममय भगवान श्री राधिका-रमण का हू। मजक 


ग्रेम ओर भक्ति का स्वरूप ] [ १०्ये 


करेंगे। बड़ी-से-बड़ी विपत्ति से हम प्रन्याश्रय न करेंगे । यगल रूप: 
में हम भेद दृष्टि न रखेंगे । हु 
मारतेन्दु जी ने “तदीय समाज” की स्थापना के तीन वर्ष पश्चात 
[सं० १६२३ में) चन्द्रावली नाटिका! की रचना की। झतएव यह स्वाभाविक: 
था कि यह नाटिका उनके धामिक पर प्रेम सम्बन्धी विचारों का प्रतिबिम्]ब 
बन जाती । चन्द्रावली का प्रेम क्ृष्ण-प्रेम की उज्ज्वल परम्परा का प्रेम है ।. 
चन्द्रादली का प्रेस और भक्ति वललभावषायं की पुष्टि-सार्गीय रागानुगा प्रेमा- 
भक्ति को कसोटो पर--- 

मारतेन्दु के प्रम में चातक-प्रम की अ्नन्यत्त और आदर्श है। चन्द्रावली 
लोक-लाज झोर कुल की मर्यादा छोड़कर कृष्ण-मिलन को आतुर हो जाती है | 
उसके लिए समस्त जड़-चेतन विश्व कृष्णमय है। वह मार्ग की कठिनाइयों की 
चिन्ता किये बिना कृष्ण से प्रेम करती है । 

चन्द्रावली के समपंण में मारतेन्दु की व्यक्तिगत रागानुगा प्रेम-लक्षणा भक्तिक 
का ही स्वरूप स्पष्ट हुआ है-- 

“लो तुम्हारी “चन्द्रावली' तुम्हें समरपित है। अंगीकार तो किया ही है, 
इस पुस्तक को भी उन्हीं की कानि से अंगी-कार करो ! इसमें तुम्हारे उस प्रेम 
का वर्शान है, इस प्रेम का नहीं जो संसार में प्रचलित हैँ ।”” 

यह समपंण स्पष्ट करता है कि “चन्द्रावली' का प्रेम पारलौंकिक प्रेम है 
ओऔर उसमें भासतेन्दु की प्रेम और भक्ति मावना'का ही प्रतिबिम्ब है। नांदीपाठ- 
में भी यही भावना व्यक्त हो रही है-- 

. मरति नेह नव नीर नित, बरसत सुरस शअथोर | 
जयति, अपूरब घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥ 
नेति नेति तत-शब्द प्रतिपाद्य सर्व॑ भगवान । 
चन्द्रावली चकोर, श्रीकृष्ण करो कल्यान ॥ 

विष्कम्भक में प्रेमा-मक्ति का प्रतिपादन भारतेन्दु जी ने शुकदेव से निम्क 

अकार कराया है-- 

“बह जो परम प्रेम अमृतमय एक्रान्त भक्ति है, जिसके उदय होते ही 

छतेक प्रकार के आग्रह स्वरूप ज्ञान विज्ञानादि अंधक्रार नाश हो जाते हैं ओर 


श्८४ड | [ श्रीचन्द्रावलो नाठिका 


जिसके चित्त में आते हो संतरर का निगड़ श्राप से आप खुल जाता है; वह 
ट से ? सब इसके श्रधिकारी भों तो नहीं।** 
जोत लिया हैं। उतका कैधा विलक्षण प्रेम 
हू प्रोंकि जहाँ माहात्मव ज्ञान होता है, वहाँ प्रेम 

[ पूर्ण प्रेम होता है, वहाँ माहात्म ज्ञान नहीं हाता । 
नारद के कथन में भी प्रेम को यहो अ्ननन्‍्यता है। वे परम प्रेम्नानन्दमयी 
ज्ञज बल्ल सी लागों का दर्शन ऋरके अपने को कृताथ मानते र् । वें गोपियों की 
रह त देखने हुए अपनी सुध-बुध भूल जाते हैं, और वर्षों वहाँ पड़े रहते 


श्रीमती की कोई बात ही नहीं, वे तो श्रीक्षृष्ण ह्ी हैं, लीलार्थ दो 
थ्‌ पियें में श्राचद्धावलो के प्रेम की चर्चा आजकत 
जज के डयर-डगर में फैदी हुई है। अरह्य | कितना विलक्षण प्रेम है, यद्यति 
माता-पिता, भाई-बन्धु सब्र निये हैं और उधर श्रीमती जी का भी मय 
है, तयापि श्र कृष्ण से जल के दूध -का भाँति मिल रही हैं। लोॉक-लाज 
आअरुजन कोई बाघा नहों कर सकते। किसी उपाय से श्रोकृष्ण से मिल ही 
लेती है ।॥” 
पुष्टि-मार्गीय भक्ति में प्रेम की अनन्यता के लिए विरह को कप्रौटीं माता 
गया है । चन्द्रावलो का विरहु इस भक्त के अनुरूप द्वी है । चन्द्रवली वियोप 
में उन्माद और प्रलाप की अवस्थां को पहुँच जाती है। उप्तके लिए समस्त 
जड़-चेतन प्रियतममय हो जाते हैं । समस्त द्वितीप और तृतीय अ्रंक में विरह 
का जो मापिक वर्ोसान. हुआ्रा है, वह पुष्टठि-मार्गीय भक्ति को कसौटी पर खरा 
उतरता है। चन्द्रावलो के प्रलाप श्रौर स्वगत कथनों में त्िरह चरमात्रस्था में 
चहुँच जाता है। चन्धावली के सारे प्रलाप कृष्ण को कृपा-अनुग्रह प्राप्त करने 
के लिए ही हैं। पुष्ठिमाग में. भगवान केवल भक्त के प्रेम को तीबता से ही 
उसकी भक्ति को आँकते हैं। चन्द्रावली संसार के समस्त कार्यों और धर्न्धों 
को त्याग कर निष्काम मक्ति करती है। कृष्ण हो उप्तका स्वस्व है। चरुद्वा- 
वली की वियोग-विह्वललता देखकर कृष्ण आप-ही-प्राप उसके प्रेम की प्रशंसा 
करते हैं-- ह 


असम शोर भक्ति का स्वरूप ] [ ह१ै८% 


-४“निःसन्देह इसका प्रेम पक्का है। देखो, मेरी सुधि श्राते ही इसके कपोलों 
पर कंध्ती एक साथ जरदी दौड़ भई“अब तो मुझसे नहीं रहा जाता । इससे 


मिलने को झब तो सभी अंग व्याकुल हो रहे हैं । 


सगवान का झनुग्रह प्राप्त करने के लिये मक्त का उनके विरह में च्ोण होना 
ही पुष्टि-मार्गोण भक्ति का चरम लक्ष्य है। चनर्द्रावलो” में मारतेन्तु का उद् श्य 
इसी भक्ति को दिखाना हैं । 


पुष्टि-मार्गोष प्िद्धान्तों का प्रतिपादयन चद्धाबलो में स्थान-स्यान 
बर मित्रता है। कृष्ण पृष्सिन्परा्गोय भक्ति का स्वरूप स्पष्ट करते हुए क 


“हो प्यारी मैं तोहि छोड़ि के कहाँ जाऊँगो, तू तो मेरी स्वरूप ही है । हय 
सब्र प्रम को लीज्ञा करिबे को मेरी लोला है””मैं निष्ठुर नहों हूँ । मैं अपने 
ओधित को बिना सोच को दास हुँ। परन्तु मोहि निहचे है के हमारे प्रमित को 
हम सो हूँ हमारो विरह प्यारों है।““प्यारी, छिमा करियो, हम तौ तुम्हारे 
सबने के जन्म-जन्म की रिनियाँ हैं ।” 


लालता और विशाखा के कयनों में आरतेन्दु जी पुष्टिपार्गीय भक्ति के स्वरूप 
की स्षथ्ट करते हुए कहते हैं-- 


सच हैं युगल॑ के अनुग्रह बिता इस भ्रकय झानन्द का अभ्नुमव ओर किपको 
ललिता 
“सखी, पीतम तेरो ;तृ रीवम की, हम तो तेरी ठहलती हैं । यह सब तो 
तुम सब्रन को लीला है।या मैं कौत बोले और बोजे कहा जो समझे 
तो बोले--या प्रेम को तो अकय कहानी है। तेरे प्रेम को परिलेख तो 
“टकपतार होयगो और उत्तम प्रेमिन को छोड़ि और काहू की समझ हो मैं न 
लावैगो ! तू धन्य, तेरो प्रेम घन्य, या प्रेर् के समक्रित्रे बारे घन्य ओर तेरे 
जम को चरित्र जो पढ़े सो धन्य | तोमें और स्व्राप्तिनी मैं भेर नहों दे । ताह 
तू रप को पोषक ठरी। सब, अब हमारो दोऊत सो यहो जिवती है कि तु 
“दोनों गलबाहों दके विराजो ग्रोर हम जुपुल जोड़ो के दर्शन करि झ्ाज नेत्र सऊत् 
करें ।/! 
शुद्द-पृष्ट भक्ति की स्नेह, झ्रासक्ति और व्यसत तीन अव्रस्थाएं होतो हूँ 
'अज्न्द्रावती' के विष्कृम्मक तथा प्रथम-अंक में स्नेह; द्वितोय आंऊ में आवक्ति 


“4 


/ 
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चतुर्थ अंक में कृष्ण-मिलन की व्यसन है। ललिता का निम्त कथन पुष्टि मार्गीय्ा 
भक्ति का ही भाष्य है--- 
अलख गति पिया प्यारी की । 
को कहि सकत लखत नहिं आव तेरी ग्रिरधारी को । 
बलि-बलि बिछुरनि हँसनि रूठति ही यारी की। 
त्रिमुवन की सब रति गति मति छंबि या बलिहारी को । 
-पुष्टि-मार्गीय भक्ति में कृष्ण के अतिरिक्त कृष्ण से सम्बन्धित वस्तुओं को: 
मी अधिक महत्व दिया गया है। चन्द्रावली कृष्ण से सम्बन्धित समस्त स्थानों 
ओर वस्तुओं का स्मरण करती हुई अपने प्रेम का प्रदर्शन करती है। भारतेन्द्र: 
जी ने अपने धामिक विश्वासों के श्रनुरूप ही “चन्द्रावली” में मगवान की लीला, 
अगवान की कृपा, वृन्दावन, गोपी-जन, गिरराज, यमुना आ्रादि के महत्व का. 
घर्राव किया है-- 
राधा-चन्द्रावली कष्ण ब्रज-जमुना-गिरिवर मुखहि कहौरी । 
जनम-जनम यह ॒ कठिन प्रेम-ब्रत हरीचन्द इकरस निबहौरी । 
चन्द्रावली के लिए सारा संसार ही कृष्णमय है । वह वनदेवी को ही कृष्ण" 
समझ लेती है ओर पागलों की तरह वृत्ष-लतादि से कृष्ण का पता पूछने लगती 
है । वह केले के वन को “प्यारे ही को धाम है” कह देती है । संध्या उसकीः 
दश्शा को स्पष्ट करती हुई कहती है-- 
पुद्धत सखी के एके उत्तर बतावति: 
जकी सी एक रूप आज श्यामा भई है ! 

'चन्द्रावली नाटिका के क्थानक का श्रन्त युगल छवि की भाँकी से होता 
है । वल्नम-सम्प्रदा4 के वेष्णावों में युगल छवि के दर्शन को विशेष महत्व दिया: 
गया है| कृष्णा और चन्द्रावली गलबाँही डालकर बैठते हैं।विशाखा और" 
ललिता अमिनन्दन करती हैं । इसमें भारतंन्दु की अपनी भक्ति-मावना का स्वरूफः 
स्पष्ट हो जाता है-- 

ने के निरखि निहार नैत भरि नैननि को फल आजु लहौरी । 
जुगुल रूप छवि अमित माधुरी, रूप-सुधा रस-सिन्ध्‌ बहौरी ॥ 


प्रेम ओर भक्ति का स्वरूप ] [ श्य७ 
इनहीं सों श्रमिलाख करि इहीं को नितहि चहोरी॥ 
जौ नर तनह सफल करि चाहौ इनहीं के पद-कंज गहोरी ॥ 
करम-ज्ञान सस्रार पाल तजि बरु बदनामी कोटि सहॉरी ॥ 
इनहीं के रस मस्त मगन नित इनहीं के हूं जगत रहोरी ॥# 
भगवान स्वयं अपने श्रनुप्रह की पुष्टि करते हुए कहते हैं-- 
“प्यारी | शौर जो इच्छा होय सो कहौ, काहे ,सों के जो तुम्हें प्यारा है 
सोई हमें हूँ प्यारों है । 
प्रश्न २३--“चन्द्रावली नाडिका का सारा कथानक प्रेम-विरह और मिलन 
की कहानी है ।/--इस कथन को ध्यान में रखते हुए इस नाडिका की आलोचना 
कीजिए । 
उक्चर--चन्द्रावली में प्रेम, विरह और मिलन की चर्चा 
'न्द्रावली' नाटिका में चन्द्रावली के प्रेम, विरहु और कृष्ण मिलन का 
वर्गान है । आदि से लेकर अन्त तक सारा कथानक चन्द्रावली की प्रेम चर्चा से 
ही गठित हुआ है। प्रेम के दोनों पक्ष, संयोग-शंगार और वियोग-श् गार, 
संयोग के उद्दीपन तथा वियोग की समस्त दशाओ्रों का विस्तार से वरणंन है। 
शुकरेव और नारद के सम्भाषण में चन्द्रावली के अनुपम प्रेम का महत्व प्रति- 
पादित होता है । यहीं से कथानक प्रारम्म होता है। चन्द्रावली और ललिता 
के वार्तालाप से चन्द्रावली के प्सीम प्रेम का पता लगता है। इसके पश्चात्‌ 
तीसरे अडू तक चन्द्रावंली के प्रलापों में विरह-दशाओ्रों के समस्त रूप साभने भरा 
जाते हैं। चर्द्रावली” संयोग के समय का स्मरण मो करती है। वर्षा और 
झूला के प्रसंग चन्द्रावली के प्रेम-विरह को उद्दीप्त कर देते हैं | चौथे प्रद्धु में 
फलागम के रूप में चन्द्रावली का श्रीकृष्ण से मिलन होता है । सारा कथानक 
प्रेम-विरह भौर मिलन में सुश्रु खलित हुआ है । भ्व हम इस पर सुद्रम रूप से 
विवार करेंगे। 
ग्रेम-विरह और मिलन के अनुसार वस्तु-संविधान क्‍ 
चन्द्रावली' का कथानक चार अंकों में संगठित है। प्रस्तावना में शुकदेव 
के मावमय और प्रेममय स्वरूप की राँकी सामने प्राती है । उनके रूप में जेसे 
प्रेम-पु ज ने ही शरीर धारण कर लिया हौ-- । 
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झंति कोमल सब अंग रंग साँवरों सलोना। 
घुघर वाले बालन पे बलि बारों ठोना॥ 
सुज विशाल, सुखवन्द भलमले नेन लजोहैं 
जग कमान सी खित्री गड़त हिय में दोउ मेंहें ॥। 
छवि-लखत नैत चित नह टरत शोभा नहिं कहि जात है। 


2१ 


सतु प्रेम-चुज ही रूप घरिं आवत आजु लखात है॥ 


््क 


ह्रदय अंक से पहल प्रेम सख नामक सवष्कम्भक सें चारद गोपेय 


के 3 
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के साथ चन्द्रावली के अनच्य त्रम का परिचय देते हैं । यहाँ चन्द्रावली के लौकिक 
बेन के साथ में प्राष्यात्मिक प्रेम की भूमिका प्रस्तुत हो जाती हैं 

“गोपिन की सरि कोऊ नाहीं। 

न तृन-सम इल-लाज निगड़ सन तोरयो हरि-रस माहीं । 

जिन निज बस कोने नं नन्दन बिहरी दे गलबाहों । 

सब सन्तन के सोस रहो इन त्र की छाहीं 

्न्ः है. * 

१508 थापि सब गोपियों में भी चद्धावली के प्रेम की चर्चा झाजकल 

हुष्ट के डयर-डगर में फेली हुई है । अरहा | कैप विलक्षणा प्रेम है। यद्यपि 
माठा-वित ब्रन्चु सब विरोध करते हैं और उधर श्रीमती जी का भय 


हैं, उध्षपि श्रोकृष्ण से जल में दुध की भाँति मिल रही हैं। लोक-लाज, गुरुषन 

कोई दा८ा नहीं कर सकते । किप्ती उपाय से श्रीकृष्ण से मिली हूं रहती 
हु कट 
अथम बड्ू--- 

इंस अक में चन्द्रावली और उसकी सखी ललिता के वार्तालाप द्वारा यह 

अकट छ्ोआा। है कि चन्द्रावलों का छृष्ण के प्रति प्रेम है। चद्रावली पहले अपने 
ओम को छिततो है, किन्तु ललिता के शझ्ाग्नह पर वह अपना प्रेम प्रकट करती 
हुई कहुठी है-- 
तखो, मैं क्या करू, में कितना चाहती हूँ कि वह ध्यान भुला दूँ 
पर उठ सनठुर को छंत्रि भुजतो नहीं; इसी से सब जान जाते 


प्रेम और भक्ति का स्वरूप ] [ १८६ 


चन्द्रावली के निम्त कथनों से उसके हृदय की प्रेम-विहलता और प्रेम- 
ग्रतन्यता प्रकट हो रही है--- 
सखी ये नैदा बहुत बुरे । 
तब सा भये पराये, हरिसों जबसे जाय चरे ॥ 
$9 ्ः न 
नेता वह छवि नाहि न भूले, 
परबनत भये फिरत हैं नैवा एक टक टरत न ठारे । 
हरि ससि-मुख ऐसी छवि निरखत तन मन धत सब हारे ) 
पा पा ्ः 
मन मोहन तें बिछुरी जब सों, 
तन आाँसुन सो सदा धोतति हैं । 
'हरिवन्द' जू प्रेम के फन्‍द परी, 
कुल को कुल लाजहि खोवति हैं ॥। 
दुख के दिन को कोउ भाँति बिते, 
विरहागम रैंति संजोवति हैं । 
तुमहीं अपुनी दशा जानें सखी, 
तिप्ति सोर्वात हैं, कियों रोवति हैं ॥ 
श्ः पा जा 
मुछे कुछ इच्छा नहीं है और न कुछ चाहती हूँ । तो भी मुझको 
उनके वियोग का बड़ा दुःख होता है । 
प्रथम अंक के झ्नन्त तक स्पष्ट हो जाता है कि चन्द्रावली का कृष्ण से अन्य 
प्रेम है । उसका क्ृष्ण से मिलन हो चुका है। उसके कथनों से मिलनस्मृरतति प्रकट 
होती है । चन्द्रावली का प्रेम निस्‍्वार्थ-प्रेम है, जो भौतिक घरातल से उठाकर; 
आध्यात्मिक (ईश्वर-प्रेम) की शोर ले जाने वाला है। ललिता के निम्न कथनूँ 
से यह तथ्य स्पष्ट है--- 
' 4४«““****--“तू घन्य है। संसार में जितना प्रेम होता है, कुछ इच्छा लेकर 
होता है और अन्य लोग/अपने ही सुख में सुखः मानते हैं, पर उसके विरुद्ध तू बिना 
इच्छा के प्रेम करती है और प्रीतम . के सुख में सुख मानती है। यह तेरी चाल 
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संसार से निराली है । इसी से मैंने कहा था कि तू प्रेमियों के मरडल को पवित्र 
करने वाली है । 
द्वितीय अड्भू-- 
धव्रियाव्वेषण” नाम के इस अंक में विरह ही विरह है । चन्द्रावली अपना 
विरह-निवेदन करती है ॥ वनदेवी, संध्या और वर्षा से चन्द्रावली के वार्त्तालाप 
में विरह अभिव्यक्त होगा है। विरहोन्‍्माद में चन्द्रावली कृष्ण को खोजती 
फिरती है । दूसरे अंक्र के कथानक का प्रारम्म चन्रावली के विरह-जनित उद्‌- 
गारों से होता है। वह अपनी प्रेम पीड़ा किससे कहे, उसकी दशा को कौन 
सुनेगा और समभेगा ? जो कुछ उस पर बीत रही, उसे वह ही सहन करेगी--- 
जग जानत कौन है प्रेम-विथा, 
केंहिसों चरचा या वियोग की कीजिए । 
पुनि को कही माने कहा ससुर, कोउ, 
क्यों बिन बात की रारहि लीजिए। 
नितजो 6हरिचन्द!' जू बीते सहै, 
बकिके जग क्यों परतीतहि कीजिए । 
सब पूछत मौन क्‍यों बंठि रही, 
पिय प्यारे तिनहि का ऊतरु दीजिए ॥ 
प्रियतम प्रेम लगाकर उसे भुला: बैठे । यदि उनको ऐसा ही करना था, तो 
उन्होंने अपनाकर उप्ते बदताम क्‍यों क्रिया-«- 
पहिले मुसुकाइ लजाय कछू, 
क्यों चितें मुरि मो तन छाम कियो। 
पुनि नैन लगाई बढ़ाइके प्रीति, 
निबाहन को क्‍यों कलाम कियो ॥ 
“हरिचन्द' भये निरमोही इते, 
निज नेह को यों परिनाम कियो। 
मन माहि जो तोरन हुँको हुती, 
धपनाइक क्‍यों बदनाम कियो ॥ 
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यह तो उमक़े नेत्रों का हो दोष है, जो उससे बिन पूछे ही ऋष्ण के हो 
ये। उनका रोता व्यय है। उन्हें प्रन्‍त्तो करतो का फल चश्ता हो पड़ेगा-- 
क्यों भझ्रब रोइ के प्राण तजोौ, 
अपने किये को फन्न क्‍यों नहि चाखौ। 
ब्रियतम से बिछुड़कर चन्द्रावली के लिए सारा जग सूना हो गया-- 
बिछरे पिय के जग सूनों भयो, 
अब का करिए केहि देखिए का। 
चन्द्रावली' का विरह उन्म्राद की झवधष्था को पहुँच जाता है। उसे जड़- 
उेतन का ज्ञात नहों रहता । वह कदम्ब, निम्ब, अम्ब, बकुल, तमाल, कु जलता 
आर यमुना से प्रियतम का पता पूछती है । विरह की चरमावस्थ। में पहुँच कर 
उसके लिए जगत और जड़-चेतन समो प्रियवममय ही हो जाते हैं--- 
वर्षा--ऋहाँ चली सर्जि के, 
चन्द्रवली--पियारे सों मिलन काज--- 
वर्षा--कहाँ तू खड़ी है, 
चश्द्रावली-प्यारे ही को यह घाम है। 
वर्षा--कहा कहे मुखपौं--- 
चन्द्रवली--पियारे प्रान प्यारे 
वर्षा--कहा काज है, 
चन्द्रावली--पियारे सो मिलन मोहि काज है-- 
वर्षा--मैं हुँ कौन बोल तौ-- 
चन्द्रावली--हमारे प्रान प्यारे हो न ! 
वर्षा--तू है कौन ? 
चन्द्रावली--प्रीतम पियारो मेरो नाम है। 
विरह-विह्धलता में चन्द्रावली अनुनय करती है कि उनका प्रियतम अपती 
आाँवरी छवि आकर दिखादे-- 
बलि साँवरी सूरत मोहनी मुरत, 
आँखिन को कबों आई दिखाइए। 
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चाह, संसार उसकी कुचर्चा करे, विन्तु वह सारे संकोच छोड़कर नेत्र मर 
के हिय की छवि देखने को आतुर है--- 
चार चबाइन कौ चहुँ ओर सों, 
सोर मचाय पुकारन दीजिए । 
छाँडि संकोचन चन्द्र मुखे, 
भरि लोचन प्राजु निराहन दीजिए । 
विरह सागर में निमग्न होकर चंद्रावली श्रपने को भूल जाठी है। वह प्रिय-. 
तम को प्रममय ताने देती है । कभी उनको 'भूठन को सरताज' शौर कभी मोहन: 
य्यारे मूठे' कहती है ॥ 
पशु-पत्षियों से प्रियतम का पता पूछती हुई चद्रावली थ्क जाती है । उसे 
कोई उत्तर नहीं मिलता । वह निराश होकर कहती है--- 
कोउ नहि उत्तरु देत, भए सबही निरमोही। 
प्राण पियारे श्रब बोलो, कहाँ खोजों तोही ॥ 
इसके पश्चात्‌ मिलने के ऋ्षणों का स्मरण करती हुई वह प्रलाप करती है' 
“प्यारे ! अब बहुत मई, श्रब सद्ठी नहीं जाती | मिलना हो तो जीते जी 
मिल जाओ । हाय ! जी भर आँखों से देख भी लिया होता, तो जी का उमाहः 
निकल गया होता । मिलना तो दूर, मैं तो मुह देखने को तरसती थी । कभी 
सपने में भी गले न लगाया'"”इन घर वालों श्रौर बाहर वालों के पीछे कभीः 
उनसे रो रोकर झपनी विपत भो न सुनाई कि जी भर जाता । लो घर वालों 
और बाहर वालों, ब्रज को सम्हालो | मैं तो झ्रब यहीं 
दूसरे अंक के “भेद-प्रकाशन' अंकावतार में सन्ध्या चंद्रावली का पत्र 
लेकर कृष्ण के पास चलती है, » मार्ग में गिर जाता है । वह चम्पकलता को 
मिलता है। इसमें चंद्रावली के प्रेम-विरह व॒त प्रकाशन पूर्ण रूप से होः 
जाता है । 
तीसरे अंक के प्रारम्भ में विरह ही विरह है। वृन्दावन का वातावरण: 
झोौर भूला का श्रसंग चंद्रावली के विरह को उदीघ्त कर देता है। काममंजरी, 
माघवी श्रौर विलासिनी चंद्रावली से कृष्ण को मिलाने का निश्चय करती 
हैं। माधवी प्यारी जू को मनाइबे का जिम्मा लेतो है, काममंजरी लाल जू: 
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को मनावे का भार लेती है और माधवी चन्द्रावली के घर वालों को समझाने 
का कार्य लेती है। यहों से विरह के पश्चात्‌ मिलन की आशा होने 
लगती है । 

चौथे अंक में श्रोकृष्ण योगिन के वेश में चन्द्रावली की बैठक में पधारते 
हैं। चन्द्रावली को शंक्रा होने लगती है कि योगिन-वेश में कहीं उसके प्रियतम' 
हो तो नहीं हैं । चन्द्रावली उन्माद में गाते-गाते मूच्छित होकर गिरना चाहती 
है । कृष्ण उसको प्रेम-विद्धालता ओर अ्रनन्यता से द्रवित होकर उसे सम्हाल 
लेते हैं । इसी सम्रय स्वामिती जी को .भी प्ाज्ञा मिल जाती है। कंष्ण और 
चन्द्रावली का मिलन हो जाता है। प्रेम और विरह के पश्वात्‌ कृयानक का 
प्रयोवतात मिलन में होता है । 

उपयुक्त त्रिवेचन से निष्कर्ष निकलता है कि चन्द्रावली नाठिका का 
सारा कथन प्रेम-विरह'झौर मिलन में संगठित हुआ्ना है। चन्द्रावली के प्रेम का 
परिचय उप्तके स्वगत कथनों से मिल जाता है। उसका विरहोन्माद और प्रलाप 
बस्तु-संगठन को सुश्षद्भशलित बनाता है। कथानक का प्रारम्म प्रेम-परिचय से 
होता है, प्रेम का विकाप्त विरह-वर्णान में हुझा है । जहाँ चन्द्रावती आत्महत्या 
का विचार करती है, प्रेम चरमसीमा पर पहुँच जाता है। इसके पश्चात्‌ कथा 
का उतार प्रारम्म होता है और शीघ्रता के साथ श्रोकृष्ण और चन्द्रावली के: 
मिलन के रूप में फलत्रागम हो जाता है। प्रेम-विरह, और मिलन की रसा- 
त्मकता कथा को एक श्वद्धुला में बाँधे रहती है। चन्द्रावली के प्रेम, विरह 
और मिलन का कथानक भौतिक घरातल से उठाकर ्राध्यात्मिक प्रमजगत में 
ले जाता है । 

प्रश्त २४--“चन्द्रावलोी में सामन्‍्तीय समराजव्यवस्था की परम्परा के प्रेम: 
को ग्रभिव्यक्ति शास्त्रोष पद्धति में हुई है, किन्तु उसकी विषय-वस्तु में वेष्णव 
चिंतन है । इस कथन की उदाहरण सहित बिवेचना कोजिए | 

उत्तर--सामन्ती युग की अफीमची निद्रा से झ्राधुनिक चेतनामय नवीनो- 
न्मेष से जन-जीवन अँगड़ाई ले रहा था। सामनन्‍्तीय व्यवस्था के अवशेष शेष 
थे । नाटक का शास्त्रीय-पक्ष सामन्तीय मर्यादा में आबद्ध था। कोई उच्च: 
कुलोन सामन्त या देवता नाटक का नायक हो सकता था। काव्य में भक्ति- 
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काल को भक्ति मावना का स्रोत भो सूखा नहों था। भारतेन्दु ने अपने नाटकों 
में दरबारी-संस्क्ृति के साथ मज्िति को भो स्वीकार किया | भारत को सामन्‍ठ- 
'वादो व्यवस्था पर अ्रचानक पूंजीवादी विदेशी-व्यवस्था का अधिकार हो गया । 
नव-जागरण ने मानवतावादी दृष्टिकोण प्रदान किया | पुनर्जामरण से मा रतेन्दु 
'ने देश मक्ति और भारतोय चिन्तनथारा से वैष्णव-भकित ग्रहण की। भारतेन्दु 
'की काव्य-प्रभिव्यक्ति सामाजिक अवशेषों के प्रमाव से जहाँ शास्त्रीय परम्परा 
में हुई, वहाँ नवजागरण ने उसे समाज-सुधार की भावना की ओर मी आकर्षित 
बक्रीया । भारतेन्दु की “चन्द्रावली” नाटिका में विषय-वस्तु वैष्णव भक्ति को प्रवृत्त 
करती है, किन्तु उप्तको भ्रभिव्यक्ति शास्त्रीय परम्परा में हुई है। लौकिक द्ष्टि 
से चन्द्रावलो का प्रेम सामन्ती परम्परा के प्रेम से ऊपर नहों उठ पाया है । 


चन्द्रावली में प्रेम का विशद और आदर्श रूप हे 
सत्रो-प्रेम का विशद और आदर्श वर्णन “चन्द्रावली' में मिलता है । रीति- 


कालीन प्रेम और विरह के वर्णन में जहाँ वासना की प्रधानता रहती थी, वहाँ 
“चन्द्रावली का प्रेम प्ौर विरह भक्तिमय है । रीतिकाल को साम-ती व्यवस्था 
में परकीया प्रेम की प्रधातता थी, किन्तु चन्द्रावली परकीया नहीं है। वह भी 
ऊंष्ण की पत्नी है। किन्तु सामन्ती प्रमाव के कारण चन्द्रावली का प्रेम 
ज्यक्ति भावना से ऊपर नहीं उठ पाया है। चन्द्रावली ऐसे पुरुष की पत्नी 
है, जिसकी बड़ी पत्नो पहले से है। उसकी अनुमित से चन्द्रावली अपने 
भ्रियवम को पाती है। “चन्द्रावली” में प्रेम विवाह के पूर्व का है। जो दर्शन, 
गुण, श्रवण या गली और कुज्जों में श्रचानक होने से पूर्वराग के श्रन्तगंत है । 
इस प्रेम पर राजाओं के प्रन्त:पुर में भोग-विलास और रंग-रहस्य के प्रेम का 
अमाव है, किन्तु भारतेन्दु चन्द्रावली को स्वकीया के रूप में उपस्थित कर इसे 
दाम्पत्य-प्रेम का रूप देने का प्रयास करते हैं । यदि इस पर से पुष्टि-मार्गीय 
अम-लक्षणा भक्ति का ध्रावरण हटा दिया जाय तो वह सामन्त-कालोन प्रम ही 
रह जायगा । जहाँ नायक प्रेम तो कर बैठता है, किन्तु बड़ी रानी के भय से 
भमिलने में स्वतन्त्र नहीं है । 
चन्द्रावली में सामन्तीय व्यवस्था का प्रभाव 

सामन्तीय व्यवस्था में एक से अधिक पत्तियों का श्ौचित्य. बतलाया गया 
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है | एक सामनन्‍्त अपनी बड़ी पत्नो की जानकारी में हो अन्य पत्नियाँ रखता 
था। बड़ी को आज्ञा तिलने पर छोटो का प्रेम उचित ठहराया गया है। चंद्रा- 
वज्ली में मी यही स्थिति है। कृष्ण राधा के संकोच के कारण हो चंद्रावली 
से नहीं मिल पाते। चन्द्रावजी को श्रयने पति पर पूर्ण विश्वास नहीं है । 
क्योंकि उसके पति की अन्य स्त्रियाँ मो हैं। चन्द्रावली का निम्न वःथन 
देखिए--- 
“हर्माठ बिपारि अनत रहे मोहन भरे चाल गही ।”” 
>< >< >< 
“झाप्नों मेरे भूठन के सिरताज। 
छत के रूप कृपट मूरत की भिध्यावाद जहाज ॥” 
हि ८ य्््‌ 

“हमारा तो कठोर ब्रत है, हाय स्नेह लगाकर दगा देने पर भो सुजाव 
कहलाते हो । बकरा जान से गया, पर खाने वाले को स्वाद न मिला हाय | 
यह न समझा था कि यह परिणाम करोगे । वाह, खुब निबाह किया ।” 

एक सामन्‍्त जिस प्रकार स्त्रियों से अनेकों वायदा करके भूल जाता है 
और वे ताना देती हैं; वही दशा चद्धावलौ की है। वह ताना देती हुई 
पूछती है यदि तुम प्रेम करने को स्वतंत्र नहीं थे, तो यह स्वाँग किया हो 
क्यों ? 

“हाँ, क्‍या तुम्हें लाज भी नहीं श्राती। लोग तो सात पैर संग चलते हैँ 
त्तो जन्म भर तिबाहा करते हैं झौर तुमको वित्य को प्रीति का नित्राह 
नहीं है ।” 

>< >< 9८ 
“पहले मुसुकाय लजाइ कछूू, 

क्यों चिते मुरि मो तन छाम कियो 
पुनि नन लगाइ बढ़ाइ के प्रीति, 

निबाहन को क्‍यों कलाम कियो ॥ 
हरिचन्द! भये निरमोही इते, 

निज नेह को यों परिनाम कियो॥ 
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मन माहि जो तोरन है की हुती, 
अपनाइ के व्यों बदनाम कियो ॥7 

अन्त में स्वामिनी की शझ्ााज्ञा से चन्द्रावली का कृष्ण से मिलन होता है । 
चन्द्रावली कहती है--- 

“सखियों ! मैं तो तुम्हारे दिये पीतम पाये हैं ।' 

उपय क्त श्रवतरणों में सामन्‍्ती व्यवस्था के विषय में विषम समाज का चित्र 
प्रस्तुत हुआ है । जिसमें प्रेम में तड़पती हुई नायिका अपने प्रेमी से बिना बड़ी 
रानी की आज्ञा के नहीं मिल पाती । नायक ब्याह तो कर लाता है; किस्तु 
उसमें इतना साहस नहीं कि बड़ी रानी की आज्ञा के बिना वह उससे मिल सके। 
मारतेन्दु ने चन्द्रावली के रूप में सामन्‍्तीय समाज में रनिवात की वेदना को 
कभिव्यक्त किया है किन्तु नवन्जागरण भर वैष्णव मक्ति के प्रवाह के कारण 
बे चन्द्रावली से ब्याह की सौगन्ध दिलवाते हैं। इसप्रे सामाजिक पत्च आ गया 
है । साथ ही चन्द्रावली को स्वकीया भी बना दिया है । 


भारतेन्दु की नाट्यकला 


प्रश्न २५-- भारतेन्दु ने चस्द्रावलो' नादिका द्वारा हिन्दी नाट्य साहित्य 
की अभिवृद्धि में योग दिया, उप्तमें एक ओर इन्दरसभा' को शैलों का प्रभाव 
है तथा दूसरी श्लोर रस शेली का । 


उपयुक्त मत से आप कहाँ तक सहमत हैं ? सप्रमाण उत्तर दोजिए ॥ 

उत्तर-मारतेन्दु हरिचन्द्र से पूर्व न तो हिन्दों का कोई रंगमंच ही था, 
और न हिन्दी के रगमंचीय ताटक हों थे, नाटक-साहित्य का प्रारंभ 'हनुमब्नाटक 
प्यार, 'प्ररोध-चन्द्रोदय, आनन्द-रघुतन्दन भ्ादि! ताटकीय-काब्यों से 
हुआ । इनमें नाट्य-कला पर रंगमंच के तत्वों का अमाव था। सत्रहवीं 
शताब्दी तक हिन्दी के रंग्रमंचीय नाटक नहीं मिलते । जनता के बीच रास- 
लीला, रामन्ीला, कठपुतली के नाव, नकल, स्वांग, इंदरसभा ग्यादि रंग- 
मंचीय झूप प्रदलित थे। इतमें कथा, साहित्यकता तथा रस-शैल के शास्त्रीय 
तत्व नहीं थे । पारसी कम्पनियों के नाटक कला और साहित्य एवं रंस की 
दृष्टि से भ्रष्ट नाटक थे। शकुन्तला' नाठक में दुष्यन्त को खेमटें वलियों की 
स॒रह कमर पर हाथ रखकर मटक-मटककर नाचने और 'पतरी-कमर-बल-खाय 
गानों में नाटकीय श्ात्मा की हत्या हो रही थी। संस्कृत से प्रनुवादित नाटक 
भी भ्रष्ट थे। नाट्येनौयविश्वा श्रर्थात्‌ पात्र बेठने का नादय करता है-- 
का झनुवाद राजा नाचता हुआ बैठता हैं ।--मिलता है। सैयद झागा 
हसन अमानत की 'इन्दर सभा” पहला गीति-नाटूय है, जिसमें रंग्रमंचीय तल्व 
और श्राधुनिक नाटकों का प्रारूप मिलता है। इसका रचताकाल सन्‌ १८५३ 
है। इसके पश्चात्‌ भारतेन्दु के नाटकों से हीं हिन्दी-नाटकों का सम्यक्‌ प्रारम्भ 
होता है । भारतेन्दु की चन्द्रावली' नाटिका पहली मौलिक रचना है । इसका 
रचना-काल सन्‌ १८७६ है। यह “इन्दरसभा” की नाट्य-कन्ना का विकसित 
रूप है। एक ओर इसमें जहाँ 'इन्दरसभा की शैली है, वहाँ दूसरी ओर रस 
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शैली का अभाव है | भारतेन्दु साहित्यिक व्यक्ति थे, उन्होंने अपने नाटकों में 
जहाँ एक ओर प्राचीन-शास्त्रीय परंपरा तथा अपने पूर्व के नाटकों से प्रभाव 
ग्रहण किया है, वहाँ नवोन प्रभाव को भी ग्रहण किया है। चन्द्रावली” नाटिका 
नाट्य-शास्त्र के नियमों की कसौटी पर पहला सफल नाठक है। अ्रतः हिन्दी 
नाटय-साहित्य की अमिवद्धि में इस नाटिका का महत्वपूर्ण योग है । 

ग्रमानत” कवि ने अपने झाश्रयदाता वाजिद अज्नो शाह के कहने पर “इंदर- 
सभा नामक गीति-नाट्य की रचना की । इसकी भाषा विशुद्ध हिन्दी न होकर 
उर्द' और हिन्दी का मिश्रण है। उदू मी सरल है। इसको खेलने के लिए: 
लखनऊ के कैसरबाग में रंगमंच तैयार किया गया । स््रयं वाजिद ग्रली शाह ने 
इसमें इन्द्र का अभिनय किया । 

रंगमंचीय गीति-नाट्य होने के कारण “इन्दर सभा” का विशेष महत्व 
है। चन्द्रावलो नाटिका को इसी के विकास क्रम में ग्रहण करना चाहिए 
“न्दर समा के शिल्य-विधान में रस-शेली की साहित्यिक नाटकों की प्रणाली 
का अनुकरण पाया जाता है। “चन्द्रावली रस-शैेली को साहित्यिक सफल 
नाटिका है। 'चन्द्रावली” के प्रारम्भ में मंगलाचरण, नांदी-पाठ, सूत्रधार, 
अप्रस्तावना का रूप इसमें निर्देशक द्वारा प्रस्तुत हुआ है। चन्द्रावली नाठिका में: 
कवि परिचय, कथावस्तु आदि की सूचना सूत्रधार और पारिपाशिविक के वार्ता-- 


लाप में मिलती है। इसमें निर्देशक या अन्य कोई पात्र यह सूचना अपने मुखः 
से देता है। 
“उन्दर समा के प्रारम्भ का कविता-पाठ नाटक की प्रकृति, रंगमंच-शिष्टा+- 

चार और कतिपय लक्षणों पर अच्छा प्रकाश डालता है-- 

सभा में दोस्तों इन्दर की प्रामद-आमद है। 

परी-जमालों के श्रफफर की आमद-आमद है । 

दो जान बठो करीने के साथ महफिल में । 

परी के देव के लश्कर की आमद-आमद दै। 


इसके पश्चात्‌ राजा इन्द्र प्रवेश करके स्वयं ग्रपना परिचय देते हैं-- 
राजा हूँ मैं कोम का इन्दर मेरा नाम । 
>< >< ओ< 
जल्दी मेरे वास्ते सभा करो तैयार । 
तख्त बिछायो जगमगा जल्‍दी से इसआर। 
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इसके पश्चात्‌ आश्रयदाता की प्रशंसा करती हुई पुखराज परी नाचन7 
ग्रारम्म करती है | वह छह गाने गाती है । जिसमें ठुमरी, बसन्‍्त, होली, गजल 
झ्ादि होते हैं। गाने निम्नकोटि के हैं । इनमें 'चल्घावली' की तरह उच्कोटि 
का गीति-काव्य नहीं है । इन्दर सभा” के गाने मजदूरों, कु जड़ों तथा पान- 
तम्बाकू वालों को हो अच्छे लग सकते हैं । 

“इन्दर समा” विलासता के बातावरण को उद्दीप्त करती है। पुखराऊ 
का अमिनय करने वाला लड़का हाव-माव से आँखें मटका कर कहता है--- 


बोसे जो तलब मैंने किये हँस के ये बोले । 
ग्राशिक को जहर गेर को मिसरी की दो डली॥। 
इस पर दर्शक मंडली आनन्द में उछतकर वाह-वाह करने लगती है #+ 
ब्रम लीला के अश्लील स्वरों से रंगमंच गू ज उठता है। 
इस प्रकार “इन्दर सभा” की कथावस्तु का विक्रास होता है। निर्देशक जक 
यह देखता है कि दर्शक-मंडली एक ही व्यक्ति के नाच गाने से उकता गई है,. 
तब दूसरा व्यक्ति आकर अपना काये प्रारम्भ करता है । 
'इन्दर सभा” पहला गीति-नाट्य अवश्य है, किन्तु वह नाट्यकला का न 
ई स्वस्थ रूप ही प्रस्तुत करता है और न समाज के लिए कोई उद्देश्य ही 
प्रस्तुत करता है) मारतेन्दु को “चन्द्रावली पर इन्दर समा की शली की 


छाया चाहे भले ही हो, किन्तु वह नाटयकला के शास्त्रोय लक्षणों के प्रनुसार 


व 


र+-शल। को सफल नाटिका है। उसकी विषय-वस्तु बल्लभाचायें की पुष्टि- 
सार्मोय रागानुगा प्रेम-लक्षणा भक्ति का आदर्श रूप प्रस्तुत करती है। उसका 


बस्तु-विन्यास नाटिका के शास्त्रीय लक्षणों के प्रनुसार सफल है। “चन्द्रावलीः 


को जञास्त्रीय कसौटी पर अ्न्यत्र कस चुके हैं। कुछ भी हो चर््रावली का 


हिन्दी नाटय-साहित्य की अभिवृद्धि में महत्वपूर्णा योग है । 


प्रशत २६--भारतेन्दु की नाट्यकला का विश्लेषण करते हुए उसको प्रमुक्क 


अविशेषतत्श्नों का निरूपरप कीजिए । 


उत्तर--मा रतेन्द्ु जी आधुनिक हिन्दी नाट्य-साहित्य के जन्मदाता थे ४ 
आरतेन्द जी से पूर्व हिन्दी नाट्य साहित्य जीवन झौर यथार्थ से बहुत दूर था ४ 
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जनता में नाटकों के प्रति कितनी रुचि थी, इस विषय में भारतेन्द्र जो ने 
स्वयं लिखा है--- 

“-*>चत्य है विद्या का प्रकाश कि जहाँ के लोग नाठक किप्त चिड़िया का 
नाम है, इतना भो नहीं जातते थे ।४ 

उपय क्त स्थिति में भारतेन्दु जी ने हिन्दो-नाट्यू कला को नये परे से 
सवार कर उसे विकसित किया। उन्होंने अभ्रनुवाद, रूपान्तर तथा मोलिक 
नाटकों को लिखकर सकत् पय-प्रदर्शन किया । प्राचीन-संस्कृत परियाटी को 
तत्कालीन आावश्यकताम्ों के अनुकुल ढालकर उनमें पराश्चात्य उपयोगी तत्वों 
का समावेश किया। उन्होंने नाटकों को विषय-वस्तु को पौराणिक इपिवृत्त से 
निकालकर राजनीति, देश-ग्रेम, समाज-सुधार और वर्तमान-स्थिति आदि 
'विविध-विषयों तक विस्तृत किया ॥ इस प्रकार भारतीय नाट्यकला और 
पाण्चात्य नाटय-शास्त्र को नवीन शैनी के उपयोगों तत्वों को लेकर उन्होंने 
अपती नाट्यकला को मौलिक रूप प्रदान किया। भारतेन्दु जी के नाटकों में 
तत्कालीन युग सजोव हो उठा है। इस समय घधमं, संस्कृति और समाज 
पविकृतियों से भरा हुआ था | जनता जातिगत रूढ़ियों, पाखंडों, अंधधिश्वासों 
और विकारों से ग्रस्त थी । भारतेन्दु जी ने अपने नाटकों में इन सब पर करारा 
व्यंग्य किया और देश तथा जीवन को विक्ृतियों को दूर करने का प्रयात् 
किया । 

भारतेन्दु जी के नाटकों को आदशंवादी और यथार्थवादी दो श्रेणियों में 
विभाजित किया जा सकता है। 'सत्य हरिश्चन्द्र', नीलदेवी, “चन्द्रावली” 
झौर सतीप्रताप आदशंबादी तथा शेष यथाथंवादी नाटक हैं। उनके 
यवायथंवादी नाटक तत्कालीन ययार्थ स्थिति का व्यापक और पूर्ण चित्र प्रस्तुत 
'करते हैं । द 

नाटक के मुख्य तत्व वस्तु-चयन ग्रौर वस्तु विन्यास, चरित्र-चित्ररम, संवाद 
और भाषा, देश-काल और अभिनेयता हैं । हम इन्हीं के प्राधार पर भारतेन्दू 
की नाट्यकला को विशेषताश्रों का विश्लेषण आर विवेचन करेंगे । 
वस्तु-चयन और वस्तु-विन्यास न ेु 

वस्तु-चयन और वस्तु-विन्यास में भारतेन्दु जी युग के यथार्थ से प्रभावित हैं ॥ 
खनके नाटकों में समस्याएं और परिस्थितियाँ सजीव हो उठो हैं । “चन्द्रावलो” 
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और विद्यासुन्दर' को छोड़कर शेष समों ताठकों में युग भ्रौर परिस्थितियों की 
पुकार है । विषत्य विषमोषधम्‌, “भारत दु्दशा' और “ब्रंघेर-तगरी” में विषय- 
वस्तु।का चयन तत्कालीन जीवन के विभिन्न कछोत्रों से क्रिया गया है। 'प्रेम- 
जोगिनो' में तत्शालीन बनारस का सजीव चित्रण है। भारतजननी' में भारत 
की दयनीय दशा का चित्रण है। नीलदेवी' और “सतोप्रताप” में तत्कालीन 
नारी की एक आदर्श चेतना सामने श्ाती है। सत्य हरिश्चन्द' नाटक का 
कथानक पौराशिक है। अपने नाटकों में वस्तु-चयन के सम्बन्ध में मारतेन्दु का 
तिम्न कथन दृष्टव्य है--- 

“ताठकों में समाज, संस्कार और देश को कुरीतियों का दिखलाना मुख्य 
कत्त व्य है । यथा शिक्षा की उन्नति, विवाइ-सम्बन्धा कुरीति-निवारण अथवा 
धर्म-सम्बन्धी अन्यान्य विषयों में संशोधव इत्यादि | किसी प्राचीन कथानक का 
इस बुद्धि से संगठन हो कि उसमे देश की कुछ उन्नति हो ।” 

८ >< >८ 

“देश वत्सल नाटकों का उद्दश्य पढ़ने वालों व देखने वालों के हृदय में 
स्वरेशानु राग उत्पन्न करना है |” 

कथानक की दृष्टि से मारतेन्दु के नाठक ऐतिहासिक, पौराणिक और 
तत्कालीन सामाजिक हैं । उनमें यथार्थंवादी दृष्टिकोण से समाज-संस्कार धोर 
देश-प्रेम की विचारधारा प्रवाहित हुई है। सवंत्र पाखंड, भ्रविद्या, अंधविश्वास 
धोर पराधीनता से सुक्ति पाने की बलवती प्रेरणा है । 

वस्तु-चयन की दृष्टि से भारतेन्दु के नाटकों में धरलता और स्वाभाविकता 
है । वस्तु-चयन और वस्तु-संविधान के सम्बन्ध में भारतेन्दु जो का निम्न कथन 
द्रष्टव्य है--- | 

“अब नाटकादि दृश्य-कराव्यश्में अस्वामाविक सामग्री परित्रोषित काव्य 
सहृदय सभ्य-मंडली को पितास्त अरुचिकर हैं। इसलिए स्वाभाविक रचना ही 
इस काल के समभ्यगण को हृदयग्राहिणो हैं। इससे अब अलौकिक विषय का 
झाश्रय करके नाटकीय दुृश्य-काव्य लिखने का प्रयात्त व्यर्थ है । 

वस्तु-संगठन में भारतेन्दु ने प्राचीन श्लौर नवीन दोनों ही परम्पराओं के 
उपयोगो तत्त्वों का समन्वय कर अपनी मौलिकता का परिचय दिया है। वस्तु- 
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विन्यास छोटे-छोटे दृश्यों में है । एक के बाद दूसरा दृश्य शीघ्र ही आकर कथा- 
वस्तु को गति प्रदान करता है। वस्तु-संगठन की दृष्टि से 'नीलदेवी” उत्कृष्ट 
नाटक है । प्रत्येक दृश्य एक दूसरे से मुम्फित होकर कथानक की बड़ी स्वामा- 
विकता से विकसित करता है । दर्शकों में जिज्ञासा बराबर बनी रहती है । कुछ 
नाटकों में प्राचीत परम्परा के अनुसार जहाँ प्रस्तावता, मंगलाचरण, नांदीपाठ, 
मरतवाक्य श्रादि का प्रयोग हुआ है, वहाँ नवीन पाश्चात्य नाट्य परम्परा के 
कारण कुछ नाटकों में युद्ध, मृत्यु, श्मशान, चुम्बन, आलिगन आदि दृश्य भी 
दिखाये गये हैं। 'मारत दुर्दशा' का झन्त दुखान्त होता है, जो. प्राचीन परम्परा 
के विरुद्ध है। रंगमंच की दृष्टि से भारतेन्द्ु के नाटकों का वस्तुसंगठन सरल 
एवं सुसंगठित है । वे उद्देश्य की परिणति को दृष्टि में रखकर कथा का विन्यास 
करते हैं । निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि भारतेन्दु के नाटकों में कथावस्तु 
और वल्तु-विन्यास यथार्थवादी है। इसमें प्राचीन और नवीन नाट्यशास्त्र की 
प्रम्पराओं का स्वस्थ समन्वय है । 
चरित्वनचित्रण 

भारतेन्दु के नाठकों में पात्रयोजता और चरित्र-चित्रण भारतीय नाट्य- 
शास्त्र को पद्धति पर खरा नहीं उतरता । उनके सभी नाटकों के नायक न तो 
उच्च कुलोद्मव ही हैं ओर न वे आदर्श महापुरुष ही । वे आदश भी हैं और 
झधघम सी | ययार्थवादी नाटककार होने के कारण भारतेन्दु के चरित्र प्रादर्शों 
की ग्रढ़ी यढ़ाई प्रतिमा मात्र नहीं हैं। उनसे यथार्थ जीवन का रूप मिलता है। 
उनके नाटकों के पात्र तत्कालोन यथार्थ-जीवन का प्रतिनिधित्व करते हैं। पौरा- 
णिक और ऐतिहासिक नाठकों के नायक ही धादश्श नायक हैं । कई नाटकों का 
प्रदौकाह्मक चरित्र तत्कालीन प्रवृत्तियों या वर्ग विशेष का प्रतिनिधित्व करता 
हैँ । पत्रों का चरित्र-चित्रण प्राय: वर्गगत विशेषताओं को लिये हुए हैं । 

आरतेन्दु के नाटकों के चरित्रों को प्ादशे-चरित्र, यथाथं चरित्र, और 
प्रतीक चरित्र तीन श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है। “वैदिकी हिसा- 
देसा न भवति” का राजा ऐसे राजाओं का प्रतीक है, जो जन्म मर पाप करते 
हैं झौर आपने प्रधर्मं की धर्म रूप में व्यवस्था पंडितों से ले लेते हैं। इसी प्रकार 
मंत्री और साधु मो झपने वर्य का प्रतिनिधित्व करते हैं। 'भारत-दुदंशा” के सारे 
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चरित्र प्रतीकात्मक हैं। अंधेर-नगरी” में चौपटूराज के चरित्र के रूप में वर्तमान 
राजाग्रों के भ्रन्धे रपूर्णा न्याय पर तीखा व्यंग्य है । भारतेन्दु के नाटकों में राजा, 
पंडित, साधु, शिक्षित, देश-भक्त, दृकानदार आदि सभी वर्गों के चरित्र मिलते 
हैं जो अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं । 'सत्यहरिश्चन्द', 'नीलदेवी, 'सती- 
प्रताप, विद्यासुन्दरर और “बन्द्रावली' के नायक आदर्श नायक हैं॥ राजा 
हरिश्चन्द का चरित्र सत्यवादिता, धर्मेनिष्ठा और कत्त व्य-परायणता का प्रति- 
रूप है । नीलदेवी के नायक सूयंदेव के चरित्र में क्षत्रियों के खुलकर युद्ध करने 


को जाठिगत विशेषता मिलती है। “चन्द्रावली' में चन्द्रावर्ली के चरित्र में प्रेम 
की ग्रतिशयता है । 


भारतेन्दु के पात्रों में नारी पात्र प्रायः कम हैं । समस्त नाटकों में केवल छह 
ही प्रमुख नारी चरित्र हैं। “चन्द्रावली', 'नीलदेवी”' और सतीप्रताप” तो नायिका 
प्रधान ही नाटक हैं। भारतेन्दु के नाटकों की नारियाँ त्याग, पतिपरायण॒ता, 
दया, ममता, करुणा, प्रेम आदि विशेषताश्रों को लेकर सामने आती हैं । 

भारतेन्दु के नाटकों के आदर्श पात्र शायद सामान्य जोवन में न मिलें, 
किन्तु यथार्थ पात्र हमारे दैनिक जीवन में चारों ओर दिखाई पढ़ते हैं; किन्तु 
उनके अलौकिक घरित्रों में मी स्वामाविकता है। मारतेन्दु ते पात्रों के चरित्र- 
चित्रण में पात्रों के मनोमावों का सफलता से चित्रण किया है। उन्होंने पात्रों 
के चरित्र को स्वरामाविकता पर बल दिया है।॥ वे पात्रों के चरित्र के अच्छे और 
बुरे दोनों ही पक्तों का उद्बाटन करते हैं । वे पात्रों के चरित्र को स्वाभाविक 
झौर सजग बनाने के लिये विशेष तल्र रहते हैं । 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि मारतेन्दु के नाटकों का चरित्र-चित्रण 
यथार्थ, सजीव और स्वाभाविक है । उनके तत्कालीन जीवन और परिस्थितियों 
पर आधारित नाटकों के चरित्र गत्यात्मक हैं। उनमें वर्तमान यथार्थवादी नाट- 
कीय चरित्र-चित्रण का बीज रूप मिलता है । 
संवाद और भाषा प्रवाह 

भारतेन्दु ने एक ओर जहाँ नाट्यकला का ढाँतरा खड़ा किया, वहाँ दूसरी 
झोर भाषा को भी व्यवस्थित रूप प्रदान किया । भारतेन्दु के नाटकों के संवादों 
में पात्रों की चरित्रगत विशेपताओं को उमारने की शक्ति है। प्राय: सभी 
नाठकों में उन्होंने संवादों के द्वारा चरित्र-निर्माण किया है । 
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भारतेन्दु के नाटकों में जिज्ञासा उत्पन्न करने की शक्ति है । कथानक का 
प्रारम्भ प्रायः ऐसे ही संवादों से होता है । कुछ उदाहरण लीलिए :--- 
“यही तो बड़ा आश्चये है कि इतने राजपुत्र आये पर इनमें मनुष्य एक भी 


नहीं आया ।* --विद्यासुन्दर' के प्रथम झंक का प्रथम दृश्य 
“यहाँ सत्य भय एक के/"ह [ 
--सत्य हरिश्चन्द्र' के प्रथम अंक का प्रारम्भ 
4 >< 36 
“जो हरिश्बन्द्र को तेजोम्रष्ट न किया तो मेरा नाम विश्वामित्र नहीं । 
--संत्य हरिश्वन्द्र के प्रथम अक के अन्त में 
कुछ संवाद ऐसे भो हैं जो, प्रघटित घटदा को सूचना देते हैं। “सत्य 
हरिश उन्द्र! ल्‍्व निम्त कथन द्रष्टव्य हैं :-- 
5462 तो अब अन्तिम उपाय किया जाय ? हाँ तत्षक को गआाज्ना दें । 
झब झोर कोई उपाय नहों हैं 
भारतेन्दु के संवाद आगे की घटना की सूचना भी देते हैं :--- 
दंव सप॑ दक्षित भये भोगत कष्ट अनेक । 


(सत्य हरिएचन्द्र--अंक चतुथे) 

के संगाद कथा को गुश्फित करके चरित्र 

निर्माण तथा वातावरण के सृजन में सहायक हैं । उनके संवादों में कुछ दोष 

भी हैं। कहीं-जहीं तो वे लम्बे-लम्बे माषण के रूप में हो गये हैं और कहीं- 

कहीं पर प्रावश्यक्ता से अधिक लम्बे भो हो गये हैं। चन्द्रावलो का कथन कई 

पुण्ठों में है। अधेर-नगरी' और “वदिकों हिसा हिसा न भवति' के संवाद सुन्दर, 

सशक्त, सजीव और प्रगतिशील हैं। नाटकां में संवाद-योजना के सम्बन्ध में 

मारतेन्दु का निमत कथन द्वष्टव्य हूँ 

“पग्रन्थकर्ता ऐसी चातुरी और नेपुण्य से पात्रों की बातचीत विरचित 

करे कि जिस पात्र का जो स्वभाव हो वेसो हो उनकी बात भी विरचित हो--- 
थोडी सो बात में अशधक भाव की अ्रवतारणा ही नाटक-जीवन को म 

बाँध हैं ।* 
भारतेन्दु जी के नाटकों की भाषा में निरालापन और पातानुकुलता है । 
उनका पंडित पात्र जहाँ पंडिताऊ भाषा में बोलता है, वहाँ मुसलमान पात्र 


।। 
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उद्‌ मिश्रित भाषा बोलता है। ग्रामीण पात्र अपती बोली बोलता है। वीर 
रस के प्रसंगों में भःषा श्रोजस्विती हो गई है। 

मारतेन्दु जी के प्रारम्मिक नाटकों की भाषा शिथिल है, किन्तु उनके 
नाठकों में उत्तरोत्तर भाषा का परिमाजन होता चलत्ना गया। “विद्यामुन्दर 
भारतेन्दु जी का पहला नाटक है। इसकी अपेक्षा 'नीलदेवो' को भाषा में 
'पर्याप् परिमार्जन है। 'नोलदेबो”' की भाषा सजोव है। उसमें नाटकीयता है । 

भारतेन्दु जी के प्राय: सभी नाटकों की भाषा सरल और बोलचाल को भाषा 
है । भाषा में सुद्ातरों की मरमार हा मिलतों है । चल्वाऊ शब्दां और मुहा- 
बरों का प्रयोग स्थांन-स्थान पर मिलता है। सभी नाटकों की माषा में चुल- 
युनापन है। संवादों को भाषा व्यंग्यात्मक है । इससे नाठकों में रोचकता और 
अभिनेयता आ गई है। निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि मारतेन्दु के 
नाटकों के संवाद और माया रंगमंच को दृष्टि से सफल हैं। 
हास्य और व्यंग्य 

भारतेन्दु के नाठकों में हास्य प्रौर व्यंग्य का शिष्ट और सटीक रूप 
मिलता है। उनमें संप्कृत परम्परा के फूहड़ हास्य का सवंथा अ्रमाव रहा है ॥ 
हास्य और व्यंग्य तत्कालीन ययार्थ परिस्थितियों को पूर्णां रूप से उभार 


देता है। 
भारतेन्दु ने नाठकों में स्वान-स्थान पर समाज को कुरीतियाँ, रूढ़िगत 


संस्कारों, धर्माडम्बरों, मिथ्याविश्वासों, पारस्परिक कलह और राजाझा के 
ईनरंकुशता पर तीखा व्यंग्य मिलता है। उनके सटीक व्यंग्य से समार्ज की कोई 
भी कुरीति अछ्ूत्री न रही । उन्होंने समाज, सरकार प्र देश को कुरोतियों 
पर तीखे प्रहार किये । 

भारतेन्दु के प्रायः सभी नाटकों में हास्य और व्यंग्य के तत्व मिलते हैं । 
किन्तु 'मारत-दुर्द शा', 'विषस्य विषमौषधम्‌”', 'भारत-जननी', <वेंदिकी हिंसा 
ईहसा न भवर्ति', प्रंघेर नगरी और प्रेम जोगिनी” में तो हास्य और व्यंग्य 
का बहुत ही निखरा हुआ रूप मिलता है । कुछ उदाहरण लोजिए--- 

“कलकत्त के असिद्ध राजा श्रपुव॑ंकृष्ण से किसी ने पूछा था कि भाप लोग 
कैसे राजा हैं ? तो उन्होंने उत्तर दिया जैसे शतरंज के राजा, जहाँ चलाइये 
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वहाँ चलें"****“राजा शौर देव बराबर के होते हैं, वे जो करें, सो देखते चलो, 
बोलने की तो जगह ही नहीं ।** 
“-विषस्यथ विषमौषधम्‌ 

/““““हा, हा, हा ! कुछ पढ़े-लिखे मिलकर देश-सुधार चाहते हैं। हा, 
हा, हा, हा ! एक चने से माड़ फोड़ेंगे । ऐसे लोगों का दमन करने को मैं 
जिले के हाकिमों को हुक्म दूँगा कि इनको 'डिसलोयलटी” में पकड़ो और ऐसे 
लोगों को हर तरह से खारिज करके जितना जो बड़ा मित्र हो उसको उतना 
बड़ा खिताब दो । हैं | हमारी पौलिसी के विरुद्ध करते हैं ।”” 

>भारत दुदंशा 
अंधेर नगरी” में राजाओं की मृढ़ता श्रौर निरंकुशता पर तीखा व्यंग्य 
ओर हास्य है | निम्न उदाहरण लीजिए-- 

“जात ले जात | एक ठका दो हम अभी अपनी जात बेचते हैं । ट्के के 
वास्ते ब्राह्मण से धोबी हो जायें और ब्राह्मण को धोबी कर दें । टके के वास्ते 
जैसी कहो वैसी व्यवस्था कर दें | टके के वास्ते कूठ को सच करें, टके के 
वास्ते ब्राह्मण को मुसलमान, टके के वास्ते हिन्दू से क्रिस्टान, ठके के वास्ते 
घर्म और प्रतिष्ठा दोनों बेचें, टके के वास्ते भूठी गवाही दें । टके के वास्ते 
पाप को पुरय मानें, टके के वास्ते नीच को भी पितामह बना दें। वेद, धर, 
कुल, मर्जाद, सच्चाई, बड़ाई सब टके सेर ।” 

निष्व ष॑ं रूप में कहा जा सकता है कि भारतेन्दु जी के प्राय: समस्त 
नाटकों में हास्य झौर व्यंग्य का शिष्ट रूप मिलता है । व्यंग्य सवंत्र ही सटीक 
औ्रौर तीखे हैं । हास्य धौर व्यंग्य प्रभिव्यक्ति को कलात्मक रूप प्रदान करता 
है । वह यथार्थ को सजीवता प्रदान करता है। ब्यंग्यों में गहरी व्यापक्रता 
झोर तीखी चुमन है। 
गीत-योजना 

मारतेन्दु के नाटकों में गीतों का आधिक्य है। कुछ पात्र तो पद्य में ही 
वार्तालाप करते हैं। परन्तु सभी ग्रीत प्रायः क्था-प्रसंग के भ्रनुकुल भावों को 
उद्दीक्ष करने वाले, व्यंग्य को तीखा करने वाले, मनोरंजन और रोचकता में 
सहायक तथा पान्नों की चरित्रगत विशेषताओं का उद्घाटन करने वाले हैं + 
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“सत्य हरिश्वन्द्र' में वैतालिकों का गाया हुआ ग्रीत छोटा और प्रसंग के झनुकुल 
है । वह राजा के चरित्र पर प्रकाश डालता है। प्रेम जोगिनी” के दुपरे गर्माद्धु 
के पद्यमय संवाद नाठकीय, स्वाभाविक और कथा को गति प्रदान करने वाले 
हैं। वैदिकी हिंसा हिंसा न भर्वाह. में कथा-प्रसंग के बीव-बोच में गाये हुए 
छोटे-छोटे पद्य व्यंग्य को उमार देते हैं--- 
यहि श्रप्तार संसार में, चारि वस्तु है सार। 
जुग्मा, मदिरा, माँस ध्रु, नारी संग विहार ॥ 

ज्ञीलदेवी' कुछ गोत, संगीत और साहित्य को दृष्टि से बहुत ही उत्कृष्ट 

हुँ। उदाहरण के लिए निम्न गीत लीजिये--- 
“सोग्रो सुख निदिया प्यारे ललन।? 
>< >८ ८ 
प्यागीे बिन कटत न कारी रन ।” 

गीति-नाट्य 'मारत जननी” के गीत बहुत लम्बे हैं। “चन्द्रावली” में गीतों 
वकी अधिकता है। इनसे कथानक में शिथिलता आ गई है। गीतों की प्रघिकता 
के कारण “चन्द्रावली” नाटिका काव्य नाट्य ही बन गई है। 

निष्कर्ष रूप में इतना ही कहा जा सकता है कि भारतेन्द्रु के नाटकों के 
शीत प्रसगानुकूल, भावों को उद्दीम्त करने वाले, कथा-गति-प्रेरक और पात्रों के 
चरित्र की विशेषताओं को उभारने वाले हैं। जहाँ उनकी अधिकता हैया 
'भ्रधिक लम्बे हो गये हैं, वहाँ रंगमच को दृष्टि से उनमें दोष झा गया है । ऐसे 
-गीत कथा की गति में श्वरोध उत्पन्न करते हैं । 
अभिनेयता 

भारतेन्दु ने अपने प्रायः सभी नाटक रंगमंच की दृष्टि से लिखे। उनके 
“नाटक झनेकों बार खेले जा चुके हैं। भारतेन्दु जी के सभी नाटकों का दृश्य- 
“विधान सरल है । उनके झधिकांश ताटकों में एक अंक में ही कई गर्भाडु; (दृश्य) 
“होते हैं ॥ “विद्या सुन्दर', 'वंदिकी हिंसा हिसा न भमवति', “प्रंघेर-तगरी , 
'तीलदेवी” और 'मारत-दुदंशा' का दृश्य-विधान, रंगमंच की दृष्टि से सफल हूँ । 
"सत्य हरिश्वन्द्र”! नाटक में श्मशान के दृश्य को छोड़कर शेष अंकों का दृश्य- 
“विधान सरल है। अन्तिम दो दृश्यों की लम्बाई झवश्य रज़्मच की दृष्टि से 


र्०्८ ] [ श्रीचन्द्रावली नाटिकए 
दोषपूर्ण है । 'चन्द्रावली,, “मारत-जननी झौर “विषस्य विषमौषधम्‌ अभिनय 
की दृष्टि से निम्न कोटि के हैं । इनमें गीतों का झाधिक्य और लम्बे सम्बाद 
रज़ुमच् की दृष्टि से दोषपूर्ण हैं । 

रज्भमचच की दृष्टि से अपने सफल नाटकों में भारतेन्दु जी चरिक्षानुरूप 
वेश-भघषा और पात्रों की नाटकीय क्रियाओ्रों का न्दिंश दे देते हैं । भारतेन्दु के: 
नाटकों के रज्मचोय-विधान पर बंगला तथा पारसी रज़ुमच का बहुत प्रमाव ' 
घडा । पात्रों का झाधिकय तथा गीतों को बहुलता प्राय: उसके सभी नाटकों 
में मिलती है । यह दोष कुछ नाटकों में बहुत अधिक हो गया है । 

मास्तेन्दु के नाठकों में प्रॉगिकाभिनय, वाचिकामिक्य, आहार्य्यामिनय और 
सात्विकरामिनय सवंत्र मिलता है। मारतेन्दु जी हिन्दो के पहले नाटककार थे, 
जिन्होंने नाटकों को रज्जमचीय रूप प्रदात क्रिया । आधुनिक नाटककार 
भारतेन्डू की ही परम्परा को अयनाकर आगे बढ़ रहे हैं । 


नलिष्कष 
उपयुक्त विवेवन से स्पष्ट है कि मारतेन्दु ज॑ ने प्रपनी नाट्यकला को 


अधिक से ग्रधिक जनरूप प्रदान किग्रा । उन्होंने रद्धमचञ् की दृष्टि से नाठकों 
की रचना की । उनके नाटकों की भाषा जन भाषा है ओर रज्धमचोव विधान 
सरल है । उनके नाटकों में जीवन का यथार्थ चित्रण मिलता है । प्रांचोन कसौटी 
क्के जटिल नियमों के प्रति उनका आग्रह नहीं था । उन्होंने संसक्षत की शास्त्रीय 
नाट्य परम्परा और पाश्चात्य नाटकों को नवीवकला से उपग्रोगी तत्वों को' . 
लेकर अपनी नाट्यकला का निर्माण किया । अतः उनकी नाट्यकला में सत्र 
भौलिकता है । इस प्रकार वे एक नई नाट्यकला के जन्मदाता हैं । उन्होंने अपने 
नाटकों में अनेक प्रातरीन पद्धतियों को भ्रयचाया ओरर अनेकों को छोड़ा । उन्होंने 
बप्रख्यात' कथावस्तु को छोड़कर अपने नाटकों में जन-जीवत से कथागक का 
चयन किया । उनके नाटकों के नायक आउश दी गढ़ो-गढ़ाई प्रतिक्म न होकर 
यथार्थ जीवन से चग्नन किये गये हैं| संस्कृत नाट्य-शास्त्र के अनेक वजित 
दृश्यों को उन्होंने अपने नाटकों में स्थान दिया । इस प्रकार भारते-दु की नाटब- 
कला सर्वथा नवीन घोर विकसित है । 


& सुद्रक : विशाल प्रिदस , कोठगंज, इलाहाबाद-३ 


